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WSTEP

Teatr od moich dziecigcych lat wabil, a wilasciwie przyciggal mnie z duza silg. Z
niecierpliwoscig czekatam na kolejne spotkanie, kiedy zasigde na widowni i zaczng oglada¢
jaka$ akcje, ktorej jeszcze nie znam, z oczekiwaniem, ze bedzie to coé niebywatego. Swiat
dziecka ma inne wymagania. Interesuje i zachwyca je prawie wszystko. Ja majac do wyboru:
otrzymanie nowej zabawki, czy wyjscie na spektakl teatralny, wybieratam teatr. Zabawki
cieszyty mnie tylko chwile, teatr pozostawiat wspomnienia, dostarczatl przezy¢ i mozna bylo o
nim opowiadaé. Zostatam mu wierna i tak jest do dzis. Wybor tematu pracy nie byl latwy i
trudno mi poda¢ jaka$ glowna przyczyne, dlaczego zdecydowatam si¢ na takie jego brzmienie.
Oczywiscie ma to swoje zrodto wynikajace z mojego zainteresowania i wczes$niejszych
doswiadczen, nie tylko w charakterze widza. Gralam w wielu szkolnych spektaklach,
najczesciej w szkole $redniej. Interesuje mnie historia teatru, jego procesy transformacyjne,
zmiany stylu w grze aktorskiej, wykorzystywanie na scenie multimediéow, budowanie
osobowosci granego bohatera etc. Ale to, co zdecydowato o zainteresowaniu si¢ Och-Teatrem
i jego widzami ma trzy skladowe. Sa nimi: repertuar, widownia i jej aplauz. Pierwszych
dwoch sktadowych nie bede wyjasnia¢, bo sa oczywiste, ale sprecyzuj¢ pojecie aplauzu.
Wyraza si¢ oklaskami, czgsto na stojaco, niejednokrotnie wzmacniany okrzykami ,,brawo!”
To standardowy sposob uznania ze strony widzow, ktorzy w ten sposob potwierdzaja, Ze praca
wszystkich tworcow spektaklu zostata nagrodzona za wiele godzin prob, aby ich efekt
koncowy mogt zaspokoi¢ ich oczekiwania. Aplauz, to specyficzna forma kontaktu widza z
wykonawcami, w ktorej widz sygnalizuje: ,,Przerywam t¢ iluzj¢, by dac ci znaé, ze sprawite$
mi przyjemno$¢ stwarzajac ja”!.

Kiedy$ zrobitam ranking teatrow warszawskich, ktore odwiedzitam w ciggu jednego
roku i na pierwszym miejscu pojawit si¢ Och-Teatr. Repertuar tego teatru odpowiadal mi
najbardziej 1 nie ukrywam, ze wiele spektakli ogladatam po kilka razy. Obserwowatam
zachowania widzow, co im si¢ podoba najbardziej, co mniej, kiedy klaszcza, kiedy zamieraja
w zdumieniu, kiedy wychodzag w milczeniu, kiedy w ozywionej dyskusji. Dlatego
postanowitam przeanalizowaé propozycje repertuarowe Och-Teatru i dowiedzie¢ sig¢, na co i
na kogo widzowie do niego chodza. Jakie sg ich wrazenia i czy ten teatr jest, tak jak w moim
przypadku ich ulubionym teatrem? Wybodr postgpowania metodologicznego nie byl latwy.
Zastanawiatam si¢ nad wykorzystaniem metod badawczych od teoretycznej analizy i syntezy

poczawszy w wersji monograficznej i na empirycznej metodzie z wykorzystaniem sondazu

! Patrice Pavis, ,,Stownik terminéw teatralnych’, Wroctaw, 2002, s. 50.



diagnostycznego konczac. Glownie przedmiotem badan teatralnych sa wszelkie dziatania
sceniczne 1 aktorskie oraz techniki teatralne wtasciwe danej epoce i1 miejscu, a wigc to, co
etnoscenologia okresla jako praktyki widowiskowe réznych kregow kulturowych?. Wsrod
ludzi teatru spotka¢ mozna przekonanie, ze sztuka teatralna nie poddaje si¢ zadnym badaniom
naukowym.? Nie zgadzam sie z tym stwierdzeniem. Owszem mogg przyznaé, ze rozwigzania
inscenizacyjne, aranzacje, adaptacje tekstow do warunkow scenicznych w ujeciu rdznych
przedstawicieli sztuki teatralnej, gtownie mam tu na uwadze rezyser6w i scenarzystow moga
nie by¢ porownywalne w ocenie ich merytorycznej wartosci, ale w ocenie reakcji na nie
publiczno$ci juz tak. Reakcja 1 decyzja publiczno$ci, jaki spektakl i z czyim udzialem wybiera
jest jak najbardziej mierzalna. Wystarczy siggna¢ po metody badawcze stosowane w takich
dyscyplinach jak: socjologia, etnologia czy psychologia.

Dlatego tez w swojej pracy zdecydowatam si¢ na skorzystanie z sondazu
diagnostycznego. Proces badawczy jest procesem poznawczym skierowany na $wiadoma,
celowa czynno$¢ badacza, ktéra ma doprowadzi¢ do okreslonego celu za pomocag $cisle
ustalonych regut badawczych.* Dobranie wtasciwej metody badawczej zalezy od perspektywy
patrzenia na sztuke teatru. Bedzie inna z punktu widzenia socjologii, inna z punktu widzenia
semiologii czy fenomenologii lub filozofii. Pragn¢ zaznaczy¢, ze metody stosowane w
tradycyjnej historii teatru przestaty dzisiaj dominowaé¢ w badaniach teatrologicznych.
Powstanie nowych form teatralnych i nowych gatunkéw dramatycznych zmusito badaczy do
stosowania nowych narzedzi badawczych®, dlatego tez polaczylam w mojej pracy cze$é
teoretyczng z empiryczng, ktdra jest jej bezposrednio podporzadkowana.

Zanim omowig¢ zasady konstrukcji wykorzystanego przeze mnie narz¢dzia badawczego,
jakim jest kwestionariusz, przedstawi¢ glowny cel badawczy i cele szczegdlowe. Gtowny
problem badawczy jest nastgpujacy: Co zdaniem widzoéw decyduje o atrakcyjnosci ofert
repertuarowych Och-Teatru? Aby moc odpowiedzie¢ na to pytanie, potrzebne sa problemy
szczegOlowe, ktore zawieraja nastgpujace pytania: Jaki wplyw na wybor spektaklu przez
widza ma repertuar Och-Teatru? Jakie znaczenie maja opinie recenzentoéw na wybor spektaklu?
Czy to, kto gra w spektaklu ma znaczenie i wpltywa na che¢é jego obejrzenia? Jaka
popularno$¢ wsrdd widzoéw maja spektakle z udziatem zatozycielek Fundacji Krystyny Jandy
1 Marii Seweryn? Jak respondenci oceniajg rezyserskie pomysty i aranzacje sceniczne? Jaka

jest dostepnos¢ biletdow? Ostatni problem szczegoétowy odnosi si¢ do sytuacji zwigzanej z

2 Ibidem s. 55.

3 Ibidem, s. 56.

4 Janusz Sztumski, ,,Wstep do metod i technik badan spolecznych”, Katowice 2005, s. 67.
5 Pavis, op. cit., s. 57.



pandemia Covid-19 i brzmi: Jak pandemia wplyneta na uczestniczenie widzow w spektaklach
w warunkach obostrzenia? Pytania ankietowe dla widzoéw zostaly tak skonstruowane, aby
mogly w miare precyzyjnie wskaza¢ co i dlaczego wybieraja, czym si¢ kieruja w tym
wyborze etc. W rezultacie udzielonych odpowiedzi ujawnia si¢ obraz wspodlczesnej
publiczno$ci. Konstruujac pytania ankietowe rezygnowatam z pytan dotyczacych problemow
inscenizacyjnych oraz z tego, co widzowi si¢ podoba, a co nie, w kontek$cie na przyktad
innych inscenizacji. Rezygnacja z tego byta konieczna, gdyz respondenci odpowiadali na
pytania przed obejrzeniem przedstawienia. Ale nie zrezygnowatam z pytania o aranzacje
sceniczne 1 rozwigzania rezyserskie, bez oczywiscie pytania dotyczacego szczegdtow takich
jak: relacja miedzy przestrzenig widza, a przestrzenia gry, czy stosunkiem tego co pokazane
na scenie, a co ukryte i co w zwiazku z tym zmusza widza do wyobrazeniowego dopetnienia.
Pominglam w pytaniach takie elementy, jak ocena kostiumoéw, funkcje muzyki, dzwigkow czy
rytmu spektaklu. O tym pisze w czesci teoretycznej pracy.

W ankiecie skupitam si¢ gtownie na widzu 1 jego odbiorze spektaklu i na reakcji
publiczno$ci. Glownie zalezalo mi na ujawnieniu specyfiki funkcjonowania Och-Teatru i roli
jaka odgrywa w spotecznym $rodowisku. Hipotezy badawcze, z metodologicznego punktu
widzenia sg punktem wyjscia wszelkich badan. Uznano je za pozyteczne z uwagi na lepsze
zrozumienie jakiego$ elementu badawczego. Hipoteza jest przypuszczeniem lub domystem na
okoliczno$¢ wyjasnienia czego$, co wymaga sprawdzenia. Przydatna bedzie jednak tylko
wtedy, gdy jest wolna od wewngtrznych sprzecznosci 1 da si¢ zweryfikowaé, czyli
potwierdzi¢ lub obali¢ dzigki badaniom. Ale hipoteza nie moze by¢ banalna. Nie powinna
zawiera¢ sformutowan bedacych poprawnymi schematami myslowymi, bo one nie wymagaja
juz ani dowodu ani weryfikacji®. Inspiracja do wysuniecia moich hipotez byly: wnioski oparte
na wlasnych dos$wiadczeniach, obserwacji 1 wumiej¢tno$ci formutowania wlasnych
przypuszczen. Ponizej prezentuj¢ moj zestaw hipotez. Sadzg, ze widzowie kieruja si¢ w
wyborze spektaklu propozycjami repertuarowymi. Popularno$¢ grajacych aktoréw jest
czynnikiem zachgcajacym do jego obejrzenia. Sadze rowniez, ze widzowie czesciej wybieraja
farsy 1 komedie. Ponadto uwazam, Ze opinie recenzentow maja wptyw na ten wybor, a fakt
uczestniczenia w nich Krystyny Jandy czy Marii Seweryn determinujg popularno$¢ spektaklu.
Przypuszczam, ze bilety s3 ogélnie dostepne i ze pandemia spowodowata zmiany w

aktywnos$ci widzéw odwiedzajacych Och-Teatr.

¢ Sztumski, op. cit., s. 53.



Praca ma charakter teoretyczno-empiryczny. Sktada si¢ ze wstepu, w ktérym zawarlam
podstawowe informacje metodologiczne i trzech rozdziatow W rozdziale I opisatam proces
zatozenia Fundacji Krystyny Jandy na Rzecz Kultury, w ktorym w poszczegdlnych
podrozdziatach przedstawitam histori¢ Och-Teatru, jego zadania, cele i znaczenie w
srodowisku spolecznym. Zajelam si¢ rowniez przegladem jego propozycji repertuarowych i
czgsto$cig grania poszczegoOlnych tytutdéw. Podrozdziat 3 zawiera analize¢ proceséw
transformacyjnych, ktére mialy miejsce w czasie obostrzen wynikajacych z zagrozenia
pandemia. W kolejnym podrozdziale 4 zamiescitam informacje o akcjach charytatywnych
prowadzonych przez Fundacj¢ i propozycjach z jakimi zalozycielki teatru wychodza do
widzow. Ostatni podrozdzial 5 dotyczy trudnych poczatkow teatru zwigzanych z
pozyskiwaniem i adaptacja budynku po mieszczacym si¢ w nim wczesniej kinie Ochota.
Natomiast w rozdziale II skupitam uwage na popularnosci Och-Teatru i jego roli w
budowaniu $wiadomosci spotecznej. Zawiera 3 podrozdziaty, w ktérych w kolejnosci
omawiam ranking najpopularniejszych wykonawcdéw w odniesieniu do oczekiwan widzoéw. W
nastgpnym podrozdziale opisuj¢ znaczenie koloréw oraz scenicznej aranzacji spektakli ze
szczegblnym uwzglednieniem scenografii 1 $wiatla. Ostatni podrozdziat opisuje zwigzek
teatru z trendami modowymi i uwypukla znaczenie kostiumow w przedstawieniach. Jest
swoistego rodzaju uzupelnieniem podrozdziatu nr 2. III rozdziat pracy ma charakter
empiryczny 1 zawiera analize¢ wynikow badan wtasnych. Informuje o rozkladzie odpowiedzi
wybieranych przez respondentéw. Poszczegdlne jego podrozdzialy dotycza odpowiedzi na
gléwny problem badawczy i problemy szczegoétowe. Zostata w nim réwniez umieszczona
dokumentacja z prowadzenia badan ankietowych, opis zawarto$ci kwestionariusza, ktérego
wyniki zostaly przeprowadzone przy uzyciu pakietu IBM SPSS Statistics 27. Przeprowadzona
analiza statystyczna bazowata na sprawdzeniu, ile 0so6b udzielito poszczegdlnych odpowiedzi
na dane pytanie, czyli byla to tzw. analiza czgsto$ci wyboru na podstawie pracy ,,Wybrane
metody statystyki opisowej 1 wnioskowania statystycznego” autorstwa Zygmunta
Bobowskiego’. Procz wyzej wymienionych rozdzialow praca posiada zakonczenie, w ktorym
weryfikuje postawione hipotezy i dokonuj¢ podsumowania zasadno$ci zajecia si¢ wybranym

tematem. Praca zawiera rowniez bibliografi¢ oraz aneks z kwestionariuszem ankiety.

Jak wczedniej pisatam, decyzja o tym, jak powinien brzmie¢ temat mojej pracy nie

nalezata do tatwych. Po przeczytaniu ksigzki ,,Krystyna Janda. Pani zyskuje przy blizszym

7 Zygmunt Bobowski, ,,Wybrane metody statystyki opisowej i wnioskowania statystycznego”, Watbrzych 2004.



poznaniu”, zapisanej w formie wywiadu przeprowadzonego z aktorka przez Katarzyng
Montgomery, miatam zamiar przyjrze¢ si¢ i opisa jej prace artystyczng. Bylby to zapis
biografii artystki z elementami studium indywidualnego przypadku. Pdzniej przeczytalam
biografi¢ Marleny Dietrich, ,,Prawdziwe zycie legendy kina”, autorstwa Marii Riva i miatam
z kolei pomyst poréwnania obu gwiazd, chociaz pochodza z r6éznych epok i z ré6znych kultur,
ale dostrzeglam u obu pewne podobienstwa. W czym ono si¢ wyrazato? Obie to dwa bieguny:
z jednej strony bestia, a z drugiej aniot. Obie genialne, ale z elementami niepowodzen.
Dietrich, to kobieta, ktora juz sto lat temu zyla tak, jak $wiat zaczat zy¢ po niej. Janda to
osoba brawurowa i odwazna, ktora nie pozwala na to, aby kto$ dyktowat jej jak ma zy¢. Ale
niezaleznie od tego, jak na obie aktorki popatrzymy, czy jak na te niezno$ne, czy na te
ujmujace, to nie sposdb nie zauwazy¢ faktu, ze jedna juz jest legenda, a druga nig
prawdopodobnie zostanie. Ostatecznie jednak poréwnanie obu odlozytam na pdznie;j.

Wybratam widzoéw i im zadatam fundamentalne pytanie: czy w Och-Teatrze jest co$, czego
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I ROZDZIAL
GENEZA POWSTANIA FUNDACII KRYSTYNY JANDY NA RZECZ
KULTURY

Teatr, to wyjatkowe miejsce spotkan, wzruszen i refleksji. Od zawsze byto wyjatkowe,
przyciagato osoby lubigce magi¢ i iluzje. Ale juz od dawna jest nie tylko miejscem takich
spotkan. Tworcy, artysci wychodza poza scene i starajg si¢ aktywizowac grupy spoteczne,
proponujac im nowe rozwigzania, dajac nowe mozliwosci, poprzez mobilizacje réznych
srodowisk w ré6znym wieku: od dzieci i mtodziezy poczawszy, a na seniorach skonczywszy.
Teatr nie wigze si¢ z zajeciem miejsca na widowni i przez pottorej godziny ogladania kunsztu
aktorskiego grajacych na scenie. Stat si¢ interaktywny, proponujac wszelkiego rodzaju
warsztaty, spotkania i formy edukacji. Ale trzeba mie¢ pomyst, jak poruszy¢ wyobrazni¢
widzéw, co im proponowac, co pokazywac i jak zbliza¢ do kultury, tamigc nawyki, ze skoro
mamy Internet, to mamy wszystko, a chodzenie na spektakle, to strata czasu, bo wymusza
opuszczenie wilasnej strefy komfortu. Nie musz¢ nadmienia¢, ze jest to kompletnie btgdna
interpretacja, bo spektaklu ogladanego na Zywo nie zamieni spektakl zarejestrowany na
YouTube. Na ekranie, nawet najwigkszego telewizora, mamy jednowymiarowy odbiodr, bez
glebi, bez efektow i1 bez towarzystwa innych widzéw przed nami, za nami, czy obok nas. Nie
uczestniczymy w zbiorowej reakcji grupy ludzi, ktéra w tym samym momencie odbiera
atmosfer¢ spektaklu i emocjonalnie uczestniczy w §ledzeniu akcji. Na widza trzeba mie¢
pomyst. I nie chodzi tu wcale o zdobycie jego przychylnosci i sprowokowania oklaskow na
stojaco. Trzeba go umie¢ zacheci¢ do zmiany i sprawdzenia, czy nie zmierzylby si¢ z jakim$
nowym wyzwaniem, nie sprobowat znalez¢ si¢ w nowej przestrzeni i nie spojrzal na wlasne
mozliwosci z nieco innej perspektywy.

Taki pomyst miala w 2004 roku Krystyna Janda, aktorka majaca na swoim koncie wiele
nagrod za role teatralne i filmowe. Osoba znana, lubiana, nie pozostajaca obojetng wobec nie
tylko tego, co dzieje si¢ w kulturze, ale takze w polityce. Autorka wielu felietonow,
monografii, rezyserka i powiedzmy, a nie bedzie to przesadzone, pierwsza dama polskiej
sceny. To wlasnie ona 8 czerwca 2004 roku zatozyla rodzinng Fundacj¢ swojego imienia, na
rzecz Kultury razem z corka Marig Seweryn, rowniez aktorka i mezem Edwardem Klosinskim,
operatorem filmowym. Pomyst rewelacyjny, ale jego realizacja nie byla tatwa. Pokonanie
trudnosci technicznych, administracyjnych i finansowych bylto nie lada wyzwaniem, ktéremu
musiata sprosta¢ i nie poddac si¢ przy pietrzacych si¢ trudnosciach. Czesto jesteSmy zdania,

ze kazda sytuacja trudna, z ktora sobie poradziliémy, czego$ nas nauczyta i nas wzmocnita.



Niekoniecznie tak wtasnie jest. To, co nas wymeczylo, wyczerpalo, bedzie zapamigtane, jako
co$, co odebrato nam na jaki$§ czas sity witalne. Jak krok po kroku budowatla si¢ i umacniata

Fundacja Krystyny Jandy?

I.1. OCH-TEATR: CELE, ZADANIA I ZNACZENIE W SRODOWISKU
SPOLECZNYM

Glownym punktem statutowym Fundacji bylo upowszechnianie kultury, w szerokim
znaczeniu tego stowa i1 prowadzenie teatrow. Przez okoto poéttora roku, czyli od momentu
powotania do zycia Fundacji do momentu rozpoczecia dziatalnos$ci teatru, mingto okoto 16
miesi¢cy, w ktorych to znaleziono dla niego siedzibg. Pierwszym teatrem, ktory powstat i
rozpoczal swoja dzialalno§¢ byl Teatr Polonia, stworzony w dawnym kinie, pod taka sama
nazwg. Bylo to pierwsze kino, ktére zostalo otwarte w powojennej Warszawie. Na poczatku
XXI wieku bylo nieczynne i stalo bezuzyteczne. Niewykorzystywane popadalo w coraz
wiekszg ruine i by¢ moze w niedtugim czasie byloby rozebrane.

Przystosowanie budynku na potrzeby teatru nie bylo zabiegiem ani fatwym, ani
szybkim. Nie mozna byto tez kupi¢ budynku kina w cato$ci, bo hole i wejscie maja innego
wlasciciela, niz sama sala kinowa, ktdra zostala wystawiona na sprzedaz przez firm¢ MAX-
FILM. Hole i wejscie do dzi§ s3 wlasnoScig miasta  Warszawy. 8
Po zakupie gldownego budynku mozna byto przystapi¢ do przeksztatcania sali kinowej w sale
teatralng. Nie bylo to proste, bo praktycznie brakowato absolutnie wszystkiego. I nie chodzito
tylko o wygospodarowanie przestrzeni na scen¢, ale dostosowanie calego naglo$nienia,
o$wietlenia nie tylko sceny, ale réwniez widowni. W monografii, czy moze w zapiskach z
zyciorysu, autorstwa Krystyny Jandy, znajduje si¢ pamiatkowe zdjgcie, na ktorym aktorka
siedzi na pustej podtodze we wnetrzu budynku. Pod zdjeciem tym widnieje napis: ,,Nie mam

krzesel!”.

8 Zob. Fundacja Krystyny Jandy Na Rzecz Kultury, Krajowy Rejestr Sagdowniczy, https://krs-pobierz.pl/fundacja-krystyny-
jandy-na-rzecz-kultury-i209004.
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Fot. 2. Krystyna Janda

zrodto: , Krystyna Janda w rozmowie z Katarzyng Montgomery: Pani zyskuje przy

blizszym poznaniu, Proszynski i S-ka, Warszawa, 2016, s. 231

Brak w sali teatralnej miejsc siedzacych na widowni jest sporym problemem. Teatr tak
dtlugo nie bedzie mogl by¢ otwarty, dopoki nie bedzie na czym posadzi¢ widzoéw. Zanim
zatozyciele fundacji uporali si¢ z tym, zostala oddana do uzytku Mata Scena, gdzie 29
pazdziernika odbyla si¢ pierwsza premiera Teatru Polonia. Widzowie obejrzeli spektakl pt.:
,Stefcia Cwiek w szponach zycia”. A dopiero 3 grudnia 2006 roku, na Duzej Scenie
wystawiono ,,Trzy siostry” Czechowa®. Warszawiacy otrzymali nowy teatr, ktory zajat
poczesne miejsce na kulturalnej mapie stolicy. Teatr odniost sukces.

Coraz czesciej odwiedzany przez widzow, nie byl w stanie pomiesci¢ wszystkich
chetnych, gdyz widownia ma zaledwie 266 miejsc. Wtedy rozpoczgly sie na nowo
poszukiwania wigkszej przestrzeni, ktéra moglaby pomie$ci¢ wigkszg ilos¢ widzow i
czesciowo odcigzy¢é Teatr Polonig. W stanie upadiosci i bez wiekszego zainteresowania
kogokolwiek w ruing popadalo dawne Kino Ochota. W 2009 roku, czyli 5 lat po zalozeniu
Fundacji, Krystyna Janda kolejny raz zwrocita si¢ do MAX-FILMU i wynajela kino z

zamiarem wyremontowania i przystosowania wnetrza na sale teatralng. Teatr otrzymal nazwe

? Ibidem.
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Och-Teatr 1 16 stycznia 2010 roku, na jego widowni liczacej 447 miejsc, zasiedli pierwsi
widzowie ogladajac sztuke Gorkiego pt.: ”Wassa Zeleznowa”'?.

»Gmach stojacy w centrum Ochoty nie zachg¢cal swoim wygladem. Byt zrujnowany,
straszacy odrapang elewacja z zaniedbanym terenem wokoét. Wielkie schody prowadzace do
srodka, wymagaly gruntownego remontu i dostosowania do potrzeb 0s6b
niepetnosprawnych!!. Biorgc pod uwage fakt, ze budynek zostal zaprojektowany na wzor
architektury lat 40-stych, przez Mieczystawa Piprka wymagal przystosowania i sporych
naktadéw finansowych. Procz schodow, elewacji i przeciekajacego dachu najwigkszym
wyzwaniem bylo zaaranzowanie sali kinowej na potrzeby teatru!?. W wywiadzie udzielonym
Bartoszowi Batorowi, a opublikowanemu w ,,.Dzienniku: Polska, $wiat, Europa, z konca
kwietnia 2009 roku, aktorka Maria Seweryn powiedziata: ,,Och-Teatr chcemy skierowac
przede wszystkim do mtodej widowni. W Polonii pozostanie klasyka, a przy Grojeckiej
pokazywa¢ bedziemy nowe, odwazne tytuly, ale takze organizowaé koncerty i programy
edukacyjne dla szkét. Widzowie beda mogli zobaczy¢ spektakle: ,,Ucho, gardlo, n6z”, ,,Miss
HIV”, ,,Darkroom” i ,,Kobiete w sytuacji krytycznej”!3.

Maria Seweryn, wspoizatozycielka fundacji bardzo aktywnie uczestniczyla w
nadzorowaniu i pomaganiu budowania sceny w Och-Teatrze. Dziennikarka, Dorota
Wyzynska, w wywiadzie z aktorka, opublikowanym na tamach ,,Gazety Wyborczej” w
pazdzierniku 2009 roku, podkresla: , Kaloryfery, zaréwki, wymiana okien — wszystko na jej
glowie. Jest dumna z zielonego dachu i nietypowego uktadu sceny i widowni. Maria Seweryn
w Och-Teatrze sp¢dza cale dnie. Nie przeszkadza jej juz pyt i1 huk. Jak jest chwila ciszy, to

czyta nowe sztuki”!*

. Przyszli widzowie byli zainteresowani pracami remontowymi, od
poczatku, jak tylko si¢ zaczely. W tym samym wywiadzie, dalej czytamy: ,,Czesto zagladaja
do nas przerdzne osoby i pytaja, co tu bedzie. Wigkszo$¢ reaguje przyjaznie. Bedzie tu tez
kawiarnia z Internetem, latem tez ogrodek kawiarniany na tytach budynku. Wyobrazam sobie,
ze tym wlaénie bedzie sie réznit Och-Teatr od Polonii. Ze stanie si¢ miejscem spotkan,

rozmow, wspolnych $niadan. Wielu moich znajomych uwaza, ze powinnam gra¢, a nie

zajmowac si¢ teraz organizacja i budowami. Ale mnie ta nowa sytuacja sprawia wielka rados¢.

19 Ibidem.

', ,Gazeta: Dziennik Polska-Swiat, Europa”, 2009, nr 177, s. 9.

12 Ibidem.

13 Ibidem.

14 Przystanek Och-Teatr”, ,,Gazeta Wyborcza”, 2009, nr 250, s 7.
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By¢ autorem tego wszystkiego 1 $wiadkiem, jak ten pigkny budynek wraca do zycia...To

chwile, ktorych nie zapomne nigdy”!>.

15 Ibidem.
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Fot.3. Maria Seweryn: ,,Godzin pracy dla Och-Teatru nie zlicze, ale wiem, ile daty mi

tworczej radosci”
Zrédto: https://kultura.dziennik.pl/teatr/artykuly/591913, maria-seweryn-wierze-ze-teatr-
bywa-terapia-wywiad.html

Ktopoty finansowe Fundacji, ktore zaczgly si¢ wiosng 2011 roku, zachwiaty
dziatalno$cig obu teatréw. Wptyneto to niekorzystnie na jej dziatalno$¢, tym bardziej, ze
remont Och-Teatru nie zostal ukonczony. Kryzys jednak zazegnano i latem 2013 roku
kontynuujagc remont otwarto we wrzeSniu Matg Sceng, w holu i kawiarni teatru, gdzie
wystawiono ,,Pierwszag Dame”, w rezyserii Grzegorza Warchota!¢. Oto najkrotsza historia
powotania do zycia Och-Teatru.

Budynek teatru, jak i jego wnetrze zawsze kojarzy si¢ z luksusowa przestrzenia,
ornamentyka 1 wyjatkowym wystrojem. Scena odgrodzona ci¢zka, aksamitng kotara,
najczesciej w kolorze bordowym, widownia z wygodnymi, wys$cielanym fotelami na parterze,
okolona wianuszkiem kilku segmentowych 16z przypomina patacowe przestrzenie. Obliguje
to réwniez widzéw do zatozenia wieczorowych strojow, podkreslajacych specyfike miejsca
do ktorego przyszli. Teatr przy Grojeckiej, nie przypomina Opery Paryskiej i nie nalezy do

najwspanialszych scen §wiata. Ale ma swoja charyzme, przyciaga widzow i zapelnia nimi

16 Tbidem.
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widowni¢ od samego poczatku swojego istnienia. Wiasnie ten fenomen mnie do tego stopnia
zainteresowal, ze postanowitam dowiedzie¢ si¢ co go determinuje, co przycigga widzoéw i

sktania do spgdzenia wieczoru wtasnie w nim.

Fot. 4. Sala teatralna w Och-Teatrze

Zrédto: https://www.bilety24.pl/obiekt/och-teatr-w-warszawie-33.html

Fot. 5. Sala teatralna w Teatrze Polonia

Zrédto: https://www.konferencje.pl/o/teatr-polonia,418.html
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Fot. 6. Sala teatralna w Opera Garden w Paryzu
Zrédto:http://www.wamat.com.pl/blog/wp-content/uploads/2015/06/opera-garden-

wnetrze-widownia-teledkopowa.jpg

Och-Teatr w niczym nie przypomina takiego teatru, ani z wygladu zewn¢trznego, ani
tym bardziej od $rodka. Z zewnatrz szary, od ulicy niczym si¢ nie wyrdzniajacy, niski z
neonem informujacym, ze to tu jest do niego wejscie. Pierwsze foyer, w ktérym znajduje si¢
kasa, jest troche niedo$wietlone, z cigzkimi kanapami, jak z ubieglego stulecia i cig¢zkimi
tawami. Krotki tacznik pomigdzy wejsciem, a holem gtownym nieco bardziej widny. Ten
duzy hol miesci z prawej strony garderobe, a po obu jej stronach znajduja si¢ dwa wejscia na
widownie. W glebi z lewej strony mieszczg si¢ toalety, nieduzy bufet i wyjscie do matego
ogrodka, w ktorym latem mozna zasigs¢ w wiklinowym fotelu 1 uraczy¢ sie czyms$ do picia.

A teraz scena. Mozna odnies¢ wrazenie, ze w ogoéle jej nie ma. Stanowi ja dlugi podest
kilkudziesigciocentymetrowej wysokosci, dzielagcy widownie na dwie réwne czesci, gdzie po
obu jego stronach znajdujg si¢ miejsca dla widzow. Przypomina to wybieg dla pokazéw mody.
Widzowie siedza wlasciwie naprzeciwko siebie, nie ma kurtyny, nie ma klasycznych kulis.

Aktorzy graja w otwartej przestrzeni, jak na plycie stadionu. W zaleznosci od tego, po ktorej
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stronie siedzi widz, to widzi akcj¢ zawsze z jednej perspektywy. Nie wszyscy wiec, tak jak
dzieje si¢ to w klasycznym ustawieniu widowni, widzg to samo. Siedzacy po jednej stronie
ogladaja, nazwijmy to przod akcji, a ci siedzacy naprzeciw nich widzg t¢ akcje od tytu. Tego
rodzaju rozwigzania wymagaja niezwyklego kunsztu rezyserskiego, aby niezaleznie od
zajmowanego miejsca obserwatorzy niczego nie tracili. Jest to jednak dodatkowa trudno$¢ dla
aktorow, musza precyzyjnie zajmowac swoje strategiczne pozycje. Drobna pomytka,
sekundowe spdznienie narusza dramaturgi¢, zrywa tempo akcji 1 to si¢ zauwaza. Jaki byt
pierwotny zamysl? 1 dlaczego zdecydowano o takim ustawieniu sceny i widowni? Jak
stwierdzita Maria Seweryn: ,,...repertuar tej sceny, forme spektakli bedzie w gruncie rzeczy
definiowa¢ nietypowy uklad sceny i widowni. Nie mozemy ingerowa¢ w strukture i
architektur¢ budynku, wiec scena bedzie usytuowana na $rodku sali, a widownia stanie z
dwoch stron, prawie en rond. Wymusi to inne mys$lenie o inscenizacjach, wyeliminuje
tradycyjne dekoracje teatralne. Nie ma kulis, z garderob jest daleko, kazde wejécie na scene
musi by¢ jakby »jawne«. Bedziemy ryzykowad, ale to ryzyko trzeba dobrze wymysli¢.”!”

A wiec nietypowy budynek, zupelnie nie przeznaczony w perspektywie jego
uzytkowania na teatr, wymusil niekonwencjonalne rozwigzania. Wygenerowalo to rowniez
znaczne oszczgdnosci, chociazby w scenografii. Na tej scenie nie zdadza egzaminu, zadne
zabudowane przestrzenie. Widzowie przez caly czas trwania akcji musza widzie€ ja cata. Gdy
glownym zamystem tworcow spektaklu jest roz§mieszenie i rozbawienie widzow, to czynig to
perfekcyjnie, bez wspomagania si¢ elementami scenografii. Jesli na afiszu—widnieje
informacja, ze grany spektakl nalezy do gatunku: komedia, to znaczy, ze ten, kto si¢ na nig
wybierze, nie zawiedzie si¢, zobaczy komedig.

W réznych publikacjach na temat repertuaru, proponowanego przez Och-Teatr, mozna
przeczyta¢ informacje, ze nalezy on do mniej wymagajacych, lekkich i przeznaczony jest
raczej dla widzow, chcacych sie¢ posSmia¢ 1 zrelaksowaé. Nie zgadzam si¢ z takim
stwierdzeniem, a tym bardziej z takim jego zaszufladkowaniem. W jednym z podrozdziatéw
zajme si¢ analizg repertuaru i postaram si¢ dowies¢, ze jest on réznorodny. Przeprowadzajac
ankiety wsrod widzow, sprawdze, jakiego rodzaju spektakle cieszg si¢ wsrod nich najwigksza
popularno$cia. Nalezy pamictac, ze teatr powinien spetnia¢ oczekiwania widzow. Wiec skoro
odbiorcy wybieraja czgsciej repertuar lekki, to nalezy bra¢ to pod uwage i wychodzi¢ temu

naprzeciw.

17 Ibidem.
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Aby to przeanalizowaé, nalezatoby okresli¢, czym jest sztuka? Zanim przejd¢ do
omoéwienia jej znaczenia, zaczng od pojecia kultury. Jest jej wiele rodzajow takich jak: kultura
narodowa, spoteczna, kultura duchowa, z wyrdznieniem kultury intelektualnej i artystyczne;j.
Te dwie ostatnie utrzymujg si¢ w zamknigtych kregach mecenasdw, tworcow i odbiorcow!®,
Szczegdlne miejsce w kulturze zajmuje sztuka teatralna. Pelni rézne funkcje: spoleczne,
dydaktyczne, estetyczne, a nawet terapeutyczne. Czy mozna ja w takim razie zdefiniowac i
zamkng¢ w jakichkolwiek ramach? Moim zdaniem nie, bo nie podlega zadnym
ograniczeniom. Stanowi korelacj¢ szeregu artystycznych dziatan, wdrazajacych 1
urzeczywistniajacych pomysly tworcow 1 wykonawcow, a takze wszystkich tych, ktorzy
obstuguja widzé6w. Mowigc o sztuce teatralnej, nie mozna pomina¢ sztuki dramatyczne;.
Wyrazenie to jest uzywane w dwoch znaczeniach, po pierwsze jako okreslenie teatralnej
tworczosci artystycznej (dramatopisarskiej 1 inscenizacyjnej), po drugie w sensie
genologicznym, jako okreslenie literatury dramatycznej napisanej z mysla o wystawieniu
scenicznym !°. A wystawienie jej najczeSciej odbywa sie na scenie w teatrze. ,,Kazde
spoteczenstwo ma teatr na jaki zastuguje, i nikt, nawet najwigkszy artysta, nie jest w stanie
narzuci¢ mu innego. Nasza wielka publiczno$¢, ma teatr, jakiego jest warta™°. Czy mozna sie
zgodzi¢ z takim stwierdzeniem? Owszem mozna, ale pod warunkiem, ze jego rozwoj, jako
nieodzowny element zmieniajacych si¢ dynamicznie potrzeb spotecznych, nie bedzie opierat
si¢ tylko na jego reformie w warunkach juz istniejacej kultury, ale na probie ponownego jej
stworzenia.

Jak twierdzi Ernst Gombrich: ,,sztuka, to dzieta i ich twoércy, a proba definiowanie tego,
to wynik potrzeby porzadkowania, nazywania wyszukiwania punktéw orientacyjnych’?!. To
zabieg, troch¢ wymuszony, przez potrzeb¢ zrdéznicowania i nazwania poszczeg6lnych,
tworczych epok. Grzegorz Miecugow, w rozmowie z Krystyng Janda, zadat tworczyni Och-
Teatru pytanie: ,,Czy jest pani w stanie zdefiniowac, czym jest sztuka?” Krystyna Janda
odpowiedziata dwoma zdaniami: ,,W ogdle tego nie definiuj¢. Do niczego nie jest mi to
potrzebne.??W tej samej rozmowie zostata rOwniez zapytana o dobor repertuaru: ,,Tworzac
teatr spodziewala si¢ pani, ze jesteSmy bardziej otwarci na trudniejsza sztuke?” Krystyna
Janda odpowiedziala: ,, Troche tak, ale tez moze by¢ i tak, Zze ja Zle prowadze¢ teatr. I nie

mowi¢ tu o stronie artystycznej, lecz administracyjnej i finansowej. Bo na przyktad, jesli

18 Zob.: Bogdan Suchodolski, ,,Dzieje kultury polskiej’, Warszawa 1980, s. 318.

19 Pavis, op. cit., s. 498-499.

20 Georg Fuchs, ,,Scena przysztosci”, Gdansk 2004, s. 36-37.

21 Ernst Hans Gombrich, ,,0 sztuce”, Rebis, 2018, s. 525.

22 Milion mie¢, a najlepiej dwa.” Rozmowa z Krystyng Jandg, ,,Przekr6j”, 15.02. 2011 , 5.26-29.
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decyduje¢ sie robi¢ tytut dochodowy, a takim jest cho¢by »Weekend z R.« — sztuka $wietnie

napisana, gram w niej z wielkg przyjemnoscig™?.

Cele i zadania, ktore stawia sobie Krystyna Janda wraz z pozostatymi zalozycielami
Fundacji wymagaja nie tylko dbania o repertuar, ktory najczesciej wybieraja widzowie, ale
réwniez o finanse, aby teatr mogt funkcjonowad. Jak sama zalozycielka moéwi, ,,ze zmierzajac
do wyzszej potki i wyzszej jakosci, potrzebne jest dofinansowanie’?*, a z uwagi na to, ze z
tym dofinansowaniem bywa roznie, wigc czgsto si¢ do tego doklada. Problem zostalby
rozwigzany, gdyby kazda ze scen, Teatr Polonia i Och-Teatr miaty zapewnione panstwowe
dotacje, po milionie zlotych na kazdy z nich. Pozwolitoby to na uniknigcie ryzyka
niewyptacalnosci. Sytuacja taka wigze si¢ z faktem, ze Fundacja nie jest instytucjg kultury
wpisang do rejestru i dlatego nie ma dotacji ze strony panstwa. Stad wiec wyznaczane cele i
zadania, ktore stawiaja przed sobg jej zatozyciele muszg w swoich dziataniach, propozycjach
uwzglednia¢ mozliwosci finansowe. Prawo bowiem jest tak skonstruowane, ze wymusza na
zatozycielach poszukiwanie sponsorow i $rodkéw finansowych poprzez rézne dostgpne
zrodia.

W tej samej rozmowie, Krystyna Janda wyjasnia mechanizm dziatania tego prawa,
ktére w znacznym stopniu naktada na teatr wiele ograniczen. Na pytanie: ,,Czy jest to btad
prawa?”, odpowiada: ,, Tak uwazam. Szczegdlnie w tej nowej sytuacji, w nowym pejzazu
teatralnym Polski. Owszem mozemy wystgpowac o rozne granty, piszac bardzo szczegdlowe
projekty artystyczne, uzasadnienia, ale i tak suma pieniedzy, ktora moga dostaé tworcy
niezalezni, jest minimalna w stosunku do tej, jaka jest przeznaczona na panstwowe instytucje
kultury. (...) A my naprawdg jestesmy elastyczni, mozemy pomoc realizowaé¢ Ministerstwu

Kultury, konkretne cele, tematy”??

. Jak wynika z powyZszego, proponowany repertuar
pozostaje wigc w S$cislej zaleznosci od wielu czynnikow, gdzie glownym z nich 1 zarazem
decydujacym jest — ten finansowy. Bardziej komercyjny jest repertuar lekki, komediowy.
Dlatego tez moze by¢ tak, Ze jest on czg¢sciej wybierany przez widzow.

Gdyby moje badania to potwierdzity, to mozna by sktoni¢ si¢ ku stwierdzeniu, ze
glownie to widzowie decyduja o repertuarze teatru, co z jednej strony wymusza na

kierownictwie branie tego faktu pod uwage, a z drugiej uwalnia od dziur w budzecie. Nie

znaczy to jednak, Ze propozycje teatralne maja na celu utrzymanie tylko 1 wylgcznie

23 Tbidem.
24 Tbidem.
2 Tbidem.
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ptynnosci finansowej. Sadze, ze tworcy siggaja po rozne tematy i propozycje Och-Teatru sg
zrdznicowane. Biorg pod uwage wybory i gusta widzow, ale takze proponujg im wcigz nowe
tytuly, chociaz niektore spektakle grane sa od wielu lat, przy wciaz wypetnionej widowni.
Trudno powiedzie¢, z czym wigze si¢ ten fenomen. Uwazam, ze to zastuga dobrze napisanego,
wartkiego tekstu, z doskonatymi poréwnaniami i parafraza, a takze z doskonale dobranym
zespolem wykonawczym. Czasem wazny jest autor sztuki 1 jego tekst, a czasem odtworca roli,
ktéry znalazt niebywate rozwigzanie na zagranie konkretnej postaci. Chcac odpowiedzie¢ na
pytanie: jakie znaczenie ma Och-Teatr dla Srodowiska spolecznego? Nalezy wzia¢ pod
uwage szerokie spektrum jego oddziatywania. Wzmacnia doznania estetyczne, dydaktyczne i
w pewnym sensie terapeutyczne. Wskazuje rozwigzania réznych trudnych sytuacji, w ktére
wiklaja si¢ poszczegolni bohaterowie przedstawianego spektaklu. Sztuka rozbudza
wyobrazni¢, umozliwia skupienie si¢ na poszczegdlnych watkach rozwijajacej si¢ akcji na
scenie. Koncentruje uwage widza na przezywanych emocjach, wymusza jego reakcje,
prowokuje do zadumy, refleksji czy $miechu. Ten ostatni moze czasem zmieni¢ kwestie
wypowiadane przez bohaterow.

Kilkakrotnie bytam na spektaklu pt. ,,Lily na tropie zbrodni”, z Krystyng Janda w roli
glownej. Kiedy przeczytatam recenzj¢ spektaklu Agnieszki Adamskiej, bardzo zdziwilo mnie,
ze po pierwsze napisala ja dlugo po obejrzeniu przedstawienia, a po drugie, ze byla nieco
rozczarowana banalnoscig tresci sztuki, ale jednak zachwycona rolg gtownej bohaterki. Oto,
co napisala o tym spektaklu: ,,Czy kryminal z trupem w tle moze bawi¢ do tez? Moze, jesli
jedna z bohaterek na przekoér wszystkim chce rozwigza¢ sprawe morderstwa po swojemu.
Dodajmy do tego fakt, ze w te niepokorng posta¢ wciela si¢ Krystyna Janda, a niezapomniane
teatralne show mamy jak w banku. Lily to nie tylko wspanialy popis aktorski, ale takze
pogodna historia, ktéra zaskakuje, $mieszy i1 skutecznie poprawia samopoczucie. Idealny
spektakl na obecne czasy?¢. Przytoczony fragment recenzji potwierdza, ze mamy w nim i
warto$ci estetyczne 1 edukacyjne 1 terapeutyczne. Bowiem terapia $miechem jest
najskuteczniejsza, najwarto$ciowsza i zdecydowanie tansza od klasycznej psychoterapii.
Bylam na tym spektaklu kilka razy i za kazdym razem akcja, zgodna oczywiscie ze
scenariuszem, transformowata w nieprzewidzianych kierunkach. Raz nie mozna bylo
otworzy¢ drzwi, ktore si¢ zacigly i trzeba bylo znalez¢ jakie§ rozwigzanie. OczywiScie zespot
grajacy poradzil sobie z tym doskonale. Sadzg, Ze nikt z widzow absolutnie tego nie zauwazyl,

chyba, zZe tak jak ja ogladat go kolejny raz. Innym razem, publiczno$¢ wymusita na aktorach

26 Agnieszka Malgorzata Adamska, agnieszkamalgorzata.blogspot.com, 20.07. 2020. Zob. https://ochteatr.com.pl
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zatrzymanie akcji na scenie. Ogolna rado$¢, ktéra ogarnela wszystkich bez wyjatku,
sprowokowata niebywate salwy $miechu, ktore nie pozwolily na dalsze prowadzenie akcji.
Jakby tego byto malo, widzowie powstawali z miejsc i1 bijac brawo nie panowali nad swoja
radoscig. Aktorzy zahibernowali akcje 1 Krystyna Janda w roli niepokornej Lily zwrdcita si¢
do widzéw: ,,Szanowni panstwo! Dzi$§ na pewno si¢ nie dowiemy, kto zabit!” Ten spektakl byt
dla mnie niezapomniany, wyjatkowy i niepowtarzalny. Wtasnie on zwrécit moja uwage, na to,
jak widzom brakuje wesotosci, beztroski i cho¢ na dwie godziny odlaczenia umyshu od trosk
codziennosci.

Czy kazdy spektakl oddzialuje terapeutycznie na widza? Oczywiscie, ze kazdy! A jak to
mozliwe? Mozliwe dzigki temu, Zze jest zakaz korzystania z telefonéw komorkowych.
Oczywiscie niektorzy probuja go ztamad, ale to tylko dowodzi, ze sa niezwykle uzaleznieni

od sieci i w ramach terapii powinni by¢ czgstymi gosémi w teatrze.

[.2. PRZEGLAD REPERTUARU OCH-TEATRU W LATACH 2017-2019

Znane jest powiedzenie, ze jaki$ tytul ,,nie schodzi z afisza”. Gdyby go sparafrazowac,
to mozna by przyja¢, ze z jakiego§ powodu charakteryzuje go swoistego rodzaju
Hhiesmiertelno$¢”. Wickszos¢ teatrow, w Polsce 1 na $wiecie spotyka si¢ z tak duzym
zainteresowaniem widzéw danym spektaklem, ze graja go po kilka, a nawet kilkanascie lat.
Widzowie, nazwijmy to, starzeja si¢, aktorzy rowniez, a spektakl wcigz cieszy si¢ ogromnym
powodzeniem. Ja réwniez mam kilka ulubionych spektakli, na ktore chodzg, kolejny 1 kolejny
raz. Teatr jest dla mnie miejscem relaksu i wypoczynku, w ktérym twoérczo spedzam czas 1 za
kazdym razem odkrywam co$ nowego, pomimo, ze fabutfa jest mi znana. Zanim przejd¢ do
omoOwienia repertuaru granego w Och-Teatrze w ostatnich pigciu latach, chcialabym
opowiedzie¢ o scenicznej historii monodramu pt.: ,,Biata bluzka” z udzialem samej tylko
Krystyny Jandy. Napisata go Agnieszka Osiecka, a wydalo Wydawnictwo Literackie w 1988
roku. Oto krétka, internetowa recenzja kogo$ z czytelnikow: ,,Czytalam »Bialg bluzke« kilka
razy. Za kazdym razem zwracalam uwage na co$ innego. A to na peretki poezji ukryte w
pijanym monologu. A to na obraz Warszawy poczatku lat osiemdziesigtych. A to na ludzi,
bohateréw, na ich brak mozliwosci porozumienia. Samo zycie. Jak u Osieckiej. Pigkne, cho¢

czasami boli.”?’

27 Qpinie i dyskusje, https://lubimyczytac.pl/ksiazka/55624/biala-bluzka
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Spektakl, pod takim samym tytulem powstat rok wczes$niej, wyrezyserowany przez
Magde Umer, opowiadal o miodej kobiecie, nie umiejacej poradzi¢ sobie z soba, ze swoja
mito$cig i z Polska stanu wojennego. Spektakl grany od bardzo wielu lat, zanim ja zdazytam
si¢ urodzi¢. Transformowal przez te lata, wciaz pozostajac aktualny. Wczesniej nie byto
takich mozliwo$ci multimedialnych, jakie sa w tej chwili dostgpne. Scena Och-Teatru wydaje
si¢ by¢ idealnie przystosowana, do pokazania tego monodramu w takiej wersji: jedynej
bohaterki na scenie, w potaczeniu z fragmentami filméw dokumentalnych z czaséw stanu
wojennego. Calo$¢ stanowi specyficzng lekcje dla mtodego pokolenia, ktore zna tamte
wydarzenia jedynie z lekcji historii. Jak twierdzi Krystyna Janda, ze teraz gra jakby w innym
kontekscie, swego rodzaju cudzystowie. Zakonczenie spektaklu tez transformowato.

Zyjemy w niebywale trudnych czasach. 24 lutego rozpoczeta sie krwawa napasé Rosji
na Ukraing. Jakze wymowne staly si¢ slowa piosenki z tego spektaklu: .,,...historio, ty
zarloczny micie, co dla ciebie znaczy jedno ludzkie zycie!”. Jakze aktualne, jakze prawdziwe
i dramatyczne. Nie dziwi wigc, ze publiczno$¢ ogladajaca spektakl wstaje z miejsc, zeby
brawami nagrodzi¢ odtwoérczynie roli Elzbiety?®. To dowodzi niesmiertelno$ci niektorych

tekstow, a taki wiele lat temu napisata niezwykla poetka Agnieszka Osiecka.

Ponizej zdj¢cia ze spektakli ,,Biatej bluzki”:

Fot. 7. Krystyna Janda
Zrédto: https://krystynajanda.pl/dorobek/biala-bluzka-agnieszka-osiecka/

28 Zob. Rozmowa z Krystyng Janda po spektaklu ,,Biata bluzka” , https://youtu.be/AUAd4RTy;j7E
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Ponadczasowos$¢ niektorych spektakli, ich dlugie granie, zalezy od wielu czynnikow.
Jednym z gléwnych jest sama fabula zawierajaca tresci, ktore sg aktualne, odnoszace si¢ do
r6éznych obszardw zycia spotecznego. Kolejny czynnik, to adaptacja utworu i przeniesienie go
na sceng¢. Wroce jeszcze na chwile do ,,Biatej bluzki”. Jej autorka w rozmowie z Krystyng
Janda 1 Magda Umer podkreslata, ze nie brata pod uwage, ze ta opowies¢ kiedykolwiek moze
znalez¢ si¢ na scenie. Wybor scen, aranzacja, oprawa muzyczna, kostiumy, $wiatlo, dzwigk,
to sa elementy pracujace na wspdlng przestrzen emocjonalnych doznan, ktérych ma
doswiadczy¢ widz. Nie mozna tu przeoczy¢ i zapomnie¢ o roli rezysera, ktory musi
wszystkiemu nada¢ sensowny i oryginalny ksztalt, aby utrzymac napigcie i zaoferowaé
widzowi niespodzianki. Im sg bardziej oryginalne i nieprzewidywalne, tym lepie;.

Osobny rozdziat, to dobor aktoréw. Kierownictwo Och-Teatru stara si¢ zaspokoi¢ gusta
1 oczekiwania widzoéw bez wzgledu na wiek. Na tej scenie graja nie tylko wschodzace talenty
1 ulubiency miodego pokolenia, ale rowniez aktorzy, nazwijmy to seniorzy, jak na przyktad
Magdalena Zawadzka, niezapomniana ze swojej zyciowej, filmowej roli Hajduczka w ,,Panu
Wotodyjowskim”. To trafny i $wiadomy zabieg organizatorow. Na chwil¢ cofna¢ widzoéw do
lat szes¢dziesiatych, kiedy to obecni seniorzy rozpoczynali swoja przygode z teatrem i filmem.

Kioski i sklepiki z gazetami sg zarzucone kolorowymi pismami, w ktorych znajduja si¢
doniesienia z zycia gwiazd. Wsérdéd nich znajduja si¢ rowniez takie, ktére maja tytuly:
,Nostalgia”, ,,Wspomnienie”, czy ,,Retro”. Zawieraja informacje¢ o zyciu i osiagnigciach
aktoréw i nie tylko, bedacych na topie przeszto pot wieku temu. Siegam po nie czasami, zeby
zerknag¢ w miniony $wiat, zobaczy¢ jak wygladali, co, z kim i gdzie grali. Jaki tworzyli
artystyczny $wiat, jak budowali jego wizje. Potem ogladam na YouTube spektakle z ich
udzialem i poréwnuje tamtejsza gre aktorska i sposob budowania postaci, z obecnymi
tendencjami.

Roéznice, ktore s3 natychmiast zauwazalne, gtownie dotycza scenografii i ekspres;ji
grania. Akcja na scenie zdecydowanie rozgrywala si¢ wolniej, jakby czas ptynat wolniej. A
scenografia byta dopasowana do tresci, epoki i1 akcji danej sztuki. Zdecydowanie rzadziej
pozostawala zupelie pusta i niezagospodarowana. Mtodziez po te tytuly raczej nie sigga, ale
pokolenie naszych mam i bab¢ jak najbardzie;.

Aktorzy przez cate swoje zycie opowiadajag widzom swoje dwie historie. Na pierwsza
sktadaja si¢ wszystkie zagrane role, a na druga elementy zycia prywatnego. Zawod aktora,
sktania do zycia na pokaz, rowniez poza sceng. Widz czasem nie oddziela jednego od
drugiego. Jesli juz wybral swojego idola i sam si¢ mianowat jego fanem, to nim jest w kazdej

przestrzeni i tej zawodowej, i tej prywatnej. Stad kolorowe pisma tak dobrze si¢ sprzedaja, bo
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na ich stronach mozna w pewien sposob podgladaé, co si¢ u gwiazd dzieje. Na scenie Och-
Teatru wystepuja gwiazdy z dawnych lat, gwiazdy aktualne, najbardziej popularne i ci, ktorzy
pragna na takie miano dopiero zapracowaé. Zeby przyjrze¢ sie temu, co dzieje sie na scenie
Och-Teatru, proponuje¢ przeglad repertuaru, z podzialem na dwie czgsci. Przed pandemia, w
latach 2017-2019 i1 w czasie pandemii od marca 2020 roku do kwietnia 2022 roku.

Och-Teatr rozpoczat swoja dzialalno$¢ spektaklem , Wassa Zeleznowa”, autorstwa
Maksyma Gorkiego, ukoficzong w 1910 roku. Czy mozna znalez¢é wspdlne elementy,
poréwnujac fabule ,,Wassy Zeleznowe;j” z fabulg ,,Biatej bluzki” Agnieszki Osieckiej? Biorac
pod uwage daty powstania obu utwordw, powinno si¢ natychmiast wycofa¢ z poszukiwania
jakichkolwiek podobienstw. Chociazby dlatego, Zze obie sztuki powstalty w zupetnie innym
czasie, jedna na poczatku, a druga prawie na koncu XX wieku. Rézni je wlasciwie wszystko:
struktura spoleczna, rdznica kultur, j¢zyk, sytuacja polityczna obydwu krajow (Rosja i Polska),
a nawet ple¢ autoréw i ich $wiatopoglad.

W obu utworach gltéwnymi jej bohaterkami sg kobiety: Wassa i1 Elzbieta. Chociaz dzielg
je dziesiatki lat, obie borykaja si¢ z walkg o przetrwanie, o zasady i przezycie w roéznych
trudnych okoliczno$ciach. Mozna odnie$§¢ wrazenie, ze niezaleznie od dzielgcych ich lat i
sytuacji spoteczno-gospodarczo-ekonomicznej, emocje i system warto$ci wcigz pozostaja na
swoich miejscach i domagaja si¢ nalezytej uwagi. Nie mozna ich ani pominaé, ani
zignorowac, ani udac¢, ze nie s3 w zaden sposob wazne. Sg rézne dla r6znych epok i nie maja
bezposredniego przetozenia na wszystko to, co dotyczy ich bohaterek.

Kim jest Elzbieta, posta¢ wykreowana przez Agnieszk¢ Osiecka juz wiemy. A kim jest
Wassa, bohaterka maksyma Gorkiego? To kobieta bezwzgledna, apodyktyczna, wladcza i
zahartowana przez zycie. Probujaca utrzymaé rodzinny majatek, za kazda ceng. Wiec nie
stroni od klamstw, szantazu i szpiegowania. Gotowa na kazda podtos¢, byleby uchroni¢
rodzine przed katastrofa i nie wyda¢ ani kopiejki. Jak wynika z powyzszego, jej cechy
charakteru sa odmienne, od tych, ktére reprezentuje Elzbieta. Zachowanie Wassy tagodzi
pozytywna posta¢ rewolucjonistki Raszel, jej synowej. Wprowadzenie tej postaci do akcji
dramatu nadaje mu charakter bardziej psychologiczny niz spoleczny. Co wigc laczy obie
bohaterki? Lacznikiem jest reprezentowany przez nie sposob wyjscia z trudnych sytuacji:
czyli walka o przetrwanie, pokonanie zagubienia w otaczajacej rzeczywistosci, zwalczenie
wiasnego syndromu bezradnosci. Kazda czyni to na swoj sposob, Elzbieta fagodzi rozterki
alkoholem, a Wassa intrygami. Pierwsza z nich, tagodna i bezradna, wciaz poszukuje mitosci,
a druga, czuje podobnie, ale tego nie ujawnia. Dopiero u kresu drogi zycia spokornieje

i powie: ,,Pokochajcie mnie cho¢ troche, ja tez jestem cztowiekiem”.
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Zanim dramat Maksyma Gorkiego otworzyt podwoje Och-Teatru, to wczesniej, w 1996
roku zostal zaadaptowany i przedstawiony jako spektakl telewizyjny. Wyrezyserowala go
Barbara Sass, a w roli Wassy wystapita Anna Dymna.

Ponizej zdjecia Anny Dymnej i Krystyny Jandy w roli Wassy Zeleznowe;.

Fot. 8. Anna Dymna w roli Wassy Zeleznowej
Zrédto: https://wyborcza.pl/7,90535,21829175, wassa-zeleznowa-teatr-telewizji-z-anna-

dymna-w-roli.html

Fot. 9. Krystyna Janda w roli Wassy Zeleznowe;j

Zrédto: https://ochteatr.com.pl/event-data/1464/wassa-zeleznowa
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Oto jeszcze kilka zdj¢¢ ze spektaklu w Och-Teatrze (Fot. Robert Jaworski).

Fot. 10. ,,Wassa Zeleznowa” w Och-Teatrze.

Fot. 11. ,,Wassa Zeleznowa” w Och-Teatrze.
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,,Wassa Zeleznowa”, ktorej premiera odbyla si¢ w styczniu 2010 roku byla grana do
kwietnia 2012 roku, kiedy to pozegnano si¢ z tytutem. Co o tym pozegnaniu powiedziata
Krystyna Janda w wywiadzie udzielonym Dorocie Wyzynskiej? ,,Nie sta¢ nas na Gorkiego.
Ale prywatny teatr moze sobie pozwoli¢ na ambitny repertuar, jesli obuduje go kilkoma
tytulami 1zejszymi, ktére beda na te ambitne zarabia¢. Problem polega rowniez na tym, ze te
trudniejsze tytuly to czesto sztuki z duzg obsada, co znowu wigze si¢ z kosztami.”?’
Natomiast ,,Biata bluzka”, zagoscila na scenie zaledwie kilka razy: w lutym i w maju 2017
roku, oraz dwukrotnie w lipcu 2019 roku.

Co wigc widzowie ogladali na scenie Och-Teatru? Ponizsze wykresy przedstawiaja
najczesciej grane spektakle w ostatnich trzech latach przed pandemia. Analizg pracy zespotu
od poczatku pandemii do kwietnia 2022 roku zajm¢ si¢ w kolejnym podrozdziale, bo
pandemia calkowicie zmienita jego funkcjonowanie, co wymaga osobnego spojrzenia na jego
dziatalno$¢. Ponizszy wykres nr 1 przedstawia najpopularniejsze tytuty, ktére znalazty si¢ na

afiszu w 2017 roku.

TYTULY SPEKTAKLI NAJCZESCIEJ
GRANYCH W OCH-TEATRZE W 2017 ROKU
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Wykres nr 1. Tytuty spektakli najczeséciej granych w Och-Teatrze w 2017 r.

2 Gazeta Wyborcza” 2012, nr 97, s 7.

27:5521098090



Na scenie bezsprzecznie krolowat ,,Mayday”, komedia autorstwa Raya Cooneya, ktdra
po raz pierwszy zostala wystawiona 29 marca 1983 roku w Londynie. I od tego czasu goscita
na wielu scenach na $wiecie. To niebywata historia taksowkarza, ktory wiedzie szczesliwe
zycie u boku dwodch kobiet, ktore przy tym sa jego legalnymi Zzonami. To bigamista na peten
etat. Ale niespodziewany wypadek wszystko zmienia i zaczynajg si¢ ktopoty. Pojawiaja si¢
dziwne zbiegi okoliczno$ci, omytkowo zrozumiane przez bohateréw wypowiedzi i blednie
zinterpretowane przez nich wydarzenia doprowadzaja do absurdalnego zawiktania sytuacji.
Spektakl zagrany 40 razy, przy widowni liczacej 447 miejsc, obejrzato ponad 17.000 tysigcy
widzow.

Na drugim miejscu znalazly si¢ ,Lekcje stepowania” autorstwa Richarda Harrisa,
zagrane 31 razy. Jak twierdzi autor recenzji tego spektaklu Witold Sadowy: ,,Przedstawienie
na przedpremierowych pokazach i na premierze przyj¢te zostato entuzjastycznie. Kazdy
znajdzie w nim wszystko, co moze go zainteresowac bez nachalnej propagandy. Odetchnie od
meczacej polityki 1 nieustajacych wasni. Odnajdzie w niej wzruszenie, rado$¢ i $miech.
Zyczliwo$¢ i zrozumienie. Zabawe i che¢ pomocy innym. Catg prawde o naszym codziennym
zyciu i problemach”3?. Zagrany 31 razy przy pelnej widowni obejrzato go okoto 13.000
tysiecy widzow. Trzecie miejsce zajal ,,Dobry wojak Szwejk idzie na wojng” autorstwa
Jaroslava Haska, w rezyserii Andrzeja Domalika, z gléowna rola Zbigniewa Zamachowskiego.
Spektakl zagrano 18 razy, co w szacunkowym przeliczeniu daje okoto 8.000 tysiecy widzow.
Kolejne miejsca w rankingu zajety spektakle o nastgpujacych tytutach: ,, Trzeba zabi¢ starsza
panig”, ,,Maria Callas. Master class”, ,,Mayday 2”, ,,Kto nas odwiedzi” oraz ,,Upadle anioty”.

Zsumowujac liczbe widzow, ktorzy obejrzeli trzy najczesciej grane spektakle, mozna
uznaé, ze okoto 40.000 odwiedzajacych Och-Teatr, to spora liczba, §wiadczaca o jego
popularnosci.

Kolejny wykres nr2 przedstawia spektakle zagrane w 2018 roku.

30 Witold Sadowy, "Lekcje stepowania" w Och-Teatrze, www.e-teatr.pl, 27.12.2016.
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CZESTOSC GRANYCH SPEKTAKLI
W OCH-TEATRZE W 2018 ROKU

Wykres nr 2. Tytuty spektakli najczesciej granych w Och-Teatrze w 2018 r.

W tym roku na pierwsze miejsce wysungta si¢ ,,Casa Valentina” autorstwa Harveya
Fiersteina, w rezyserii Macieja Kowalewskiego. W gldwnych rolach wystgpili Maria Seweryn
i Rafal Mohr. Akcja rozgrywa si¢ w goérach, w Stanach Zjednoczonych, w pensjonacie
nalezacym do Rity i1 George’a, ktorym udalo si¢ stworzy¢ idealne warunki dla
heteroseksualnych mezczyzn, ktorzy na co dzien sg statecznymi m¢zami i ojcami, a tu moga
si¢ poczu¢ bezpieczni i funkcjonowac przez weekend w zgodzie ze swoim kobiecym alter ego.
Ale do pewnego momentu. ,,To tekst o potrzebie bycia soba, o sztucznych spotecznych
normach, tolerancji i szacunku do drugiego cztowieka™!. Premiera odbyla si¢ 16 lutego 2018
roku. Sztuke zagrano 35 razy, co przy zalozeniu, ze przedstawiono ja za kazdym razem przy
petnej widowni, daje ponad 15.000 tysiecy widzow.

Drugie miejsce zajeta ,,Pomoc domowa” autorstwa Marca Camoletti, w rezyserii
Krystyny Jandy i z nig w roli gtéwnej. ,,Akcja tej wciaggajacej w wir, zaplanowanych przez
jedna osobe wydarzen rozgrywa si¢ w ciggu jednej nocy w mieszkaniu bogatego malzenstwa,
ktoremu doskwiera nuda, wiec oboje postanawiaja rozerwac si¢, ale w towarzystwie innym

niz wspoétmatzonek. Zdarzenia jednak wymykaja si¢ spod kontroli, kiedy wszyscy wpadaja na

31 7 materiatéw promocyjnych teatru, https://ochteatr.com.pl.
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ten sam pomyslt pozostania w domu.”*? Zagrana nieco mniej niz ,,Casa Valentina”, bo 31 razy,
zostala bardzo dobrze oceniona przez widzoéw. To znakomite show w wykonaniu wszystkich
wystepujacych w niej aktoréw. Ten spektakl obejrzalo rowniez sporo widzoéw, bo okoto
13.000 tysiecy.

Na trzecie miejsce, po roku poprzednim spadt ,,Bal manekinéw”. Zagrany 21 razy,
przyciagnat do teatru tym razem nieco ponad 9.000 tysiecy widzow. Wysokie, bo czwarte
miejsce zajety (spadly o dwa miejsca w poréwnaniu z rokiem poprzednim) ,Lekcje
stepowania”, a nastgpne miejsca zajely spektakle: ,,Mayday 1 i 27, ,,Dobry wojak Szwejk
idzie na wojne”, ,,0sy”, ,, Trzeba zabi¢ starszg panig” i ,,Zemsta”. Trzy wiodace spektakle
obejrzato okoto 37.000 tysiecy widzéw, co daje bardzo zblizony wynik do 2017
roku.Rekordowej ogladalnosci teatr doczekat si¢ w 2019 roku. Ponizszy wykres przedstawia

czgstos$¢ grania wybranych spektakli z zaplanowanego na ten rok repertuaru.

CZESTOSC GRANYCH SPEKTAKLI
W OCH-TEATRZE W 2019 ROKU

Wykres nr 3. Tytuty spektakli najczesciej granych w Och-Teatrze w 2019 r.

Na pierwszym miejscu znalazta si¢ ,,Pomoc domowa”. Zagrana zostala 34 razy, co daje
wysoka ogladalnos¢, nieco ponad 15.000 tysigcy. Wynik jest zblizony do tego z poprzedniego

roku. Drugie miejsce zajety ,,Osy”, sztuka Iwana Wyrypajewa, rowniez w jego rezyserii. Na

32 Marta Chodorska ,, Terapia $miechem w Och-Teatrze”, 17.06.2020, http://www.warszawaexpress.pl/4 184 terapia-miechem-w-och-
teatrze.html
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scenie, nalezy dodaé, ze zupetnie pustej znajduje si¢ tylko trojka bohaterow: malzenstwo
(Magdalena Boczarska, Marcin Dorocinski) i ich przyjaciel (Dariusz Chojnacki). Trzymajac
mikrofony w dloniach zaklinaja rzeczywisto$¢. Widz oglada komiczne sceny zazdro$ci, w
ktorych nie wiadomo kto klamie, a kto moéwi prawdg. Zachowuja si¢ sztucznie,
schematycznie i dziwnie®?. Spektakl ten az 31 razy zagoscit na scenie Och-Teatru i tym
samym przyciagnat okoto 14.000 tysigcy widzow.

Trzecie miejsce zaje¢lo ,,Stowarzyszenie umartych poetdw” autorstwa Nancy H.
Kleinbaum, w rezyserii Piotra Ratajczaka. ,,Akcja rozgrywa si¢ w elitarnej meskiej szkole z
internatem. A w nowym roku szkolnym dotacza charyzmatyczny nauczyciel je¢zyka
angielskiego — John Keating, w tej roli Wojciech Malajkat. Czterem zasadom akademii,
ktorymi sa: tradycja, honor, dyscyplina i doskonatos¢, przeciwstawia inny sposob ksztatcenia
i wychowania. Preferuje ciekawo$¢ $wiata, wrazliwo$¢ na literature pickng, umiejetnosc
samodzielnego myslenia i che¢ rozwijania indywidualnych pasji. Jego uczniowie probuja je
realizowa¢ w tajnym klubie entuzjastow poezji.”** Ich zmagania obejrzalo przeszto 12.000
tysiecy widzow. Kolejne miejsca przypadtly przedstawieniom: ,,8 kobiet”, zagranym 26 razy i
,Casie Valentina”, zagranej 24 razy. Na pozostalych miejscach w pierwszej dziesigtce
uplasowaly si¢ spektakle: ,,Mayday 1 i 2”, zagrane 23 i 18 razy ,,Zemsta” 20 razy i ,,Lekcje
stepowania” 18 razy.Spektakle z pierwszych miejsc obejrzato ponad 41.000 tysigcy widzow,
co swiadczy, ze 2019 rok byt jednym z najlepszych, pod wzgledem ogladalno$ci.W
odniesieniu do powyzszego mozna wymieni¢ kilka gtoéwnych spektakli, ktore widzowie

ogladali najczgsciej. Ponizsza plansza zawiera ranking ich popularnosci.

33 7 materiatdw promocyjnych teatru, https://ochteatr.com.pl.
34 Ibidem.
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NAJPOPULARNIEJSZE SPEKTAKLE

W OCH-TEATRZE W LATACH 2017 - 2019

Wykres nr 4. Najpopularniejsze spektakle w Och-Teatrze w latach 2017 - 2019 .

Najwicksza popularnoscia cieszy si¢ ,,Pomoc domowa”, ktora swoja fabuta znakomicie
wpisuje si¢ we wspolczesne realia zycia spolecznego. Chociaz zostata napisana przez Marca
Camoltti w drugiej polowie XX wieku, niczego nie stracita na swojej aktualnosci. Wtapia si¢
idealnie w obecny nieco zachwiany system warto$ci moralnych. Tuz za nig uplasowal si¢
,Mayday 1”. Ale bioragc pod uwage daty premier obu komedii, to historia niepokornego,
przebojowego taksdéwkarza wygrywa z rodwnie niepokorng i przebiegla pomoca domowa.
Bowiem ,,Mayday 1” grany jest juz od prawie 10 lat i jak wida¢ jego popularno$¢ wsrod
widzow nie stabnie. Ale sadze, ze o wele pdzniejsza z uwagi na swoja premiere, ktora odbyta
sie¢ we wrzesniu 2017 roku, ,,Pomoc domowa” nadal bgdzie nalezata do tych przedstawien, na
ktorych widzowie beda chcieli odpoczaé i dobrze si¢ bawi¢. Bo prawie dwie godziny terapii
$miechem znacznie poprawia nastrdj i samopoczucie.

Dwa kolejne miejsca ex aequo zajmuja ,,Lekcja stepowania” i ,,0sy”. O ile na probie
nauczenia si¢ stepowania jeszcze mozemy si¢ posmiac, to na ,,Osach” musimy si¢ juz nieco
wysili¢, aby $ledzi¢ stowne potyczki trojki bohateréw. Nieco trudniejsze w odbiorze i
zmuszajace do refleksji sa dwa kolejne tytuly: ,,Stowarzyszenie umartych poetow” i ,,Bal
manekindw”. Szczegdlnie ten ostatni jest scenicznym dramatem, swoistg satyra na zachodnig
socjaldemokracje. Tekst napisat Brunon Jasienski w 1931 roku. Chociaz powstal w pierwszej

potowie XX wieku, nie stracit na swojej aktualnosci. Znakomicie wyrezyserowany przez
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Jerzego Stuhra, z udziatem absolwentéw Wydzialu Teatru Tanca Panstwowej Wyzszej Szkoly
Teatralnej w Bytomiu wcigz zachwyca widzéw. Ostatnie siodme miejsce zajat ,,Dobry wojak
Szwejk idzie na wojng”. W roli Szwejka mogliSmy podziwia¢ Zbigniewa Zamachowskiego.
Premiera spektaklu odbyta si¢ pod koniec czerwca 2017 roku, a pozegnanie tytutu nastgpito w
listopadzie 2019 roku. Spektakl byl zagrany okoto 80 razy. Teatr nie zapomina roéwniez o
najmtodszych widzach, organizujac dla nich réznego rodzaju warsztaty i spektakle, takie jak:
,Jas 1 Matgosia”, czy ,,Maly ksigze”. W teatrze rowniez odbywaja si¢ koncerty i recitale.
Ulubionym tworca, czgsto do Och-Teatru zapraszanym, jest znany i popularny satyryk
Krzysztof Daukszewicz. Ta réznorodno$¢ propozycji zapewnia teatrowi duza popularno$é

wsrod widzow.

[.3. TRANSFORMACJA OCH-TEATRU W CZASIE PANDEMII COVID-19

Koniec 2019 roku zaskoczyl niepokojacymi informacjami z Chin o
rozprzestrzeniajagcym si¢ groznym dla zycia wirusie COVID-19. Chiny, to tak odleglty od
Polski rejon, ze nie braliSmy pod uwage tego, ze wirus moze réwniez i nas zaatakowac.
Przeczytalam ksigzke zatytutowanag ,,Wirus. Jak przewidziano pandemi¢”, autorstwa Michaela
H. Osterholma i Marka Olshakera. Jej autorzy analizujac poprzednie epidemie na trzy lata
wczesniej przewidzieli te, z ktérg si¢ obecnie zmagamy. Jak twierdza:”Kazda kolejna
pandemia be¢dzie jeszcze wigksza, o jeden lub kilka rzedow powazniejsza niz COVID-19.
Najprawdopodobniej bedzie to nowy wirus grypy i pochlonie wiele milionow istnien ludzkich.
Nastagpi w $wiecie, w ktérym ludzie przemieszczaja si¢ migdzynarodowymi liniami
lotniczymi, w $wiecie, w ktorym ognisko choroby moze si¢ pojawi¢ w miejscach, gdzie tuz
obok siebie zyja miliony ludzi. Czy stulecie postgpu naukowego sprawito, ze jesteSmy lepie;j
przygotowani, by poradzi¢ sobie z takim kataklizmem? Niestety nie bardzo. Préba
powstrzymania chordb przenoszonych w sposéb podobny do grypy, takich jak COVID-19, to
jak usitowanie zatrzymania wiatru.”*> Poczatek 2020 roku, byt w miare spokojny do potowy
marca, kiedy nastgpito wielkie zatrzymanie wszystkiego. Rozpoczeta si¢ izolacje 0sob
zakazonych, kwarantanny, nadzér i kontrola zycia. Os$rodki edukacji, kultury, centra
sportowej rekreacji, restauracje, a nawet lasy i parki zatrzasnety si¢ przed nami. Nawet
wyjscie do sklepu byto reglamentowane godzinami, do 12.00 tylko seniorzy, a dopiero potem

pozostali. Ptyny do dezynfekcji i maski znikaly w geometrycznym tempie z aptek. Jak

3 Michael T. Osterholm, Mark Olshaker, ,, Wirus”, O$wigcim, 2020, s.8-9.
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zabrakto masek, szyliSmy je sami z czego tylko si¢ dato. Teatry, kina zamknegly swoje
podwoje. I zaczeta si¢ walka o przetrwanie.

Teatr bez widza nie istnieje. W raporcie poswigconym teatrowi w pandemii napisano:
HIstnieje pewien tworczy imperatyw, ktory cechuje artystow. Granie daje im energie,
spetnienie, rownowage. Bycie kim§ innym na scenie pozwala im czué si¢ sobg, odnalez¢ si¢
w aktorstwie. Dlatego aktor pozbawiony ekspresji scenicznej czuje si¢ jakby nie na miejscu.
Albo ekspresja, albo depresja! Opowie$¢ o aktorach w pandemii to opowie$¢ o zastyglych
ciatach — nie uzywanych narzedziach pracy, wyciszonych emocjach scenicznych i
zapomnianych rolach teatralnych. To czas, ktéry rodzi podszyte Igkiem pytania i
watpliwosci™®. Jeszcze przed wybuchem pandemii, w wywiadzie dla ,,Gazety Wyborczej”, o
ktorym pisatam w poprzednim podrozdziale, Krystyna Janda informowata: ,Zyjemy i
dziatamy z pieniedzy zarobionych na biletach. Frekwencja ponizej 70 procent oznacza, ze
doktadamy i spektakl bylby nieoptacalny. Tak byto w przypadku ambitnego tytutu »Wassy
Zeleznowej«. Wzruszyli mnie aktorzy, Jurek Trela, ktérzy zaproponowali, ze beda graé za
potowe stawek. Nie, tak nie moze by¢. To Zebranina, §cibolenie i upokorzenie. Trudniejsze
tytuly, nawet najlepiej realizowane, wytrzymuja przy petnych salach od 30 do 50 spektakli. A
do tego wszystkiego krytyka nam nie pomaga i z pogardg pisze o naszych nawet najbardziej
ambitnych przedsiewzigciach.”?’

Pandemia zmienila nasze zycie i odebrala poczucie wolnosci, w szerokim znaczeniu
tego stowa. MusieliSmy si¢ zgodzi¢ na jej ograniczenia, z koniecznosci zadbania o wtasne
zycie. Jak Och-Teatr radzit sobie w czasie lockdownu, jaka przyjat strategi¢ przetrwania?
Postaram si¢ odpowiedzie¢ na te pytania, analizujac jego repertuar od marca 2020 roku do
kwietnia 2022 roku. Co grano, jak czesto, z czego musiano zrezygnowac i jakie tytuly
znalazly si¢ na topie w czasie walki z korona wirusem? Na famach ,,Polityki” z 6 wrze$nia
2016 roku z Krystyna Janda rozmawiata Aneta Kyziot. ,,Dla aktorki zawsze byt najwazniejszy
kontakt z publiczno$cig. To mistrzyni dyrygowania emocjami widzow. Krytycy nieraz majg z
jej sztuka problemy, jednak nie sposob nie doceni¢ wlasnie specjalnego kontaktu tej aktorki z
widownig. Janda w wywiadach lubi powtarzaé, ze jeszcze kiedy wystepowata w publicznych
teatrach zawsze przed spektaklem przychodzita do kasy i pytata, ile biletow si¢ sprzedato.

Teraz potrafi przewidzie¢, ktora premiera w jej teatrach bedzie hitem.”3®

36 Katarzyna Kalinowska, Katarzyna Kutakowska, ,, Teatr w pandemii”, Instytut Teatralny, Warszawa, 2021, s. 67.
37, Krystyna Janda: Na co sta¢ teatr prywatny” , ,,Gazeta Wyborcza - Stoteczna” 2012, nr 97,, s 7.
38 Aneta Kyziol ,,Od 40 lat na scenie, wcigz wzbudza emocje” , ,,Polityka” 2016, nr 36..
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Trzy lata pdzniej nastgpito wielkie zatrzymanie. Nie tylko nie bylo pelnej widowni,
przez wiele tygodni nie bylto jej wcale. Oba teatry zostalty zamknigte 12 marca 2020 roku.
Wigkszos$¢ pracownikow przeszla na prace zdalng. Och-Teatr zostal ponownie otwarty
dopiero 12 czerwca 2020 roku. Ale wszystko si¢ zmienito. Oto co powiedziala o tej sytuacji
Alicja Przerazinska, dyrektorka Fundacji Krystyny Jandy na rzecz Kultury: ,,GraliSmy dla
potowy widowni. Aktorzy zgodzili si¢ za polow¢ wynagrodzenia. JesteSmy stratni na kazdym
spektaklu. Ale dajemy za to pracg artystom i pozostalym pracownikom. Zalezy nam by
utrzymac przy sobie widzow i1 da¢ im do zrozumienia, ze jesteSmy dla nich i by o teatrze nie
zapomnieli. Utrzymujemy wszystkie etaty, nikogo nie zwolniliSmy. Od poczatku pandemii
przychody spadly nam o 90 procent. Przez trzy miesigce musieliSmy odwota¢ okoto 200
spektakli. Nie chcemy zarabia¢ w inny sposob. Pani Krystyna chce robi¢ teatr, a nie
interes.” 3 Dyrektorzy innych teatrow majg identyczne klopoty. Oto, co powiedziata
dyrektorka teatru Capitol Anna Gornostaj: ,,Wystarczy spojrze¢ na liczby: 748 przedstawien w
zesztym roku, a w tym tylko240. Przed pandemig graliSmy siedem dni w tygodniu po dwa
spektakle. Teraz w repertuarze pojawiaja si¢ sztuki, w ktorych gra maksymalnie czterech
aktorow. Te z liczniejsza obsadg musiatam odwotaé. Zyjemy z tygodnia na tydzieh. Na razie
mam umowg¢ z aktorami, ze jesli nie sprzedam tylu biletow, by zapemi¢ co czwarty fotel, to
odwotujemy przedstawienie. Je§li wyjdziemy na zero, teatr nic nie zarobi, to przynajmniej
zaptacg¢ aktorom. Poprositam, by z zyczliwosci dla teatru zgodzili si¢, by obcig¢ im gaze o
potowe. Nikt nie protestowal. Ograniczytam personel teatru do absolutnego minimum.
Najgorszy scenariusz jest taki, ze bedziemy musieli przej$¢ w stan hibernacji, czyli zamknaé
teatr, a pracownikow skierowac na bezptatne urlopy. Niestety wiem, ze wtedy ich strace, bo
przeciez nie bedg czekaé na lepsze czasy”™.

Podobng opini¢ o zaistniatej sytuacji wyrazil Emilian Kaminski, wlasciciel i dyrektor
Teatru Kamienica: ,,Tylko w styczniu zagraliSmy 36 spektakli dla dorostych i 35 dla dzieci 1
miodziezy. To sg trzy sztuki dla ucznidw: o narkomanii i prostytucji wsrod dzieci, o
dopalaczach i o hejcie w internecie. Mocne, poruszajace trudne tematy. Na te przedstawienia
sprzedaliSmy wszystkie bilety. Na poczatku marca dostali§my cios w serce. PrzestaliSmy grac¢

z dnia na dzien. WznowiliSmy dziatalno$¢ 17 lipca, ale juz w rezimie sanitarnym, najpierw

$Michat Radkowski ,,Ztozytam aktorom niemoralng propozycje. Jak dziatajg prywatne teatry w pandemii?” , ,,
Gazeta Wyborcza”, 27.10.2020,. s.4.
40 Ibidem.
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grajac dla polowy widowni, a teraz udostgpniamy, co czwarte krzesto. Wystawiamy tylko
spektakle, ktore majg mniejszg obsade.”*!

Jak wynika z powyzszych wypowiedzi, pandemiczne obostrzenia wptynely na
funkcjonowanie nie tylko spotecznos$ci teatralnej, ale catego spoteczenstwa. Najpierw bylo
ogromne zaskoczenie, potem zto$¢, a na koncu strach o przysztos¢. Teatry radzily sobie,
nagrywajac spektakle, ograniczajac wydatki poprzez zmniejszenie personelu je obstugujacego
1 wybierajac tytuly z mniejsza obsada wykonawcow.

Do potowy marca 2020 roku Och-Teatr funkcjonowat w rezimie repertuarowym. Potem
radykalnie si¢ wszystko zmienito. Ponizszy wykres zawiera tytuly, ktore zostaty zagrane w

2020 roku, juz w sanitarnych obostrzeniach, po wznowieniu przez teatr dziatalnos$ci, ale dla

widowni zmniejszonej o potowe.

TYTULY SPEKTAKLI NAJCZESCIE)
GRANYCH W OCH-TEATRZE W 2020 ROKU

Wykres nr 5. Tytuty spektakli najczesciej granych w Och-Teatrze w 2020 r.

Najczesciej granym spektaklem bylo ,,Stowarzyszenie umarlych poetow”. Aktorzy
przed zmniejszong ilo$cig widowni wystapili 38 razy. Co znaczy, ze obejrzato go zaledwie

okoto 8.000 tysiecy widzow. Drugie miejsce zajeta ,,Pomoc domowa”, zagrana 21 razy, dla

4! Tbidem.
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mniej wigcej 4.500 tysiecznej widowni. Tuz za nig znalazta si¢ ,,Lily”, zagrana 19 razy, dla
mniej wigcej takiej samej iloSci widzow, co ,,Pomoc domowa”. Kolejne miejsca zajely
,»Wspolnota mieszkaniowa” i ,,Oszusci”. Oba spektakle wystawione 17 razy obejrzato w
sumie nieco ponad 3.700 tysiecy widzow. W repertuarze nie zabrakto ,,Mayday 17, ani ,,8
kobiet”. Oba spektakle zagrane zostaty po 14 razy, ktore obejrzato kolejnych 6.0 00 tysigcy
widzow. ,,Casa Valentina” 1 ,,Hustawka”, pojawily si¢ kazda po 11 razy, co przyciagne¢to do
teatru kolejne 4.000 tysiece ogladajacych. Na dalszych miejscach znalazty si¢ ,,Zemsta”,
,2Mayday 2” i ,,Upadle anioty”. W sumie te trzy spektakle 25 razy wypetnily widownie,
oczywiscie tylko w polowie i zobaczylo je okoto 5.500 tysigca widzow. Wiodace spektakle
obejrzal nieco ponad 30.000 tysiecy widzow. Od stycznia 2020 roku, do potowy marca
spektakle odbywaly si¢ zgodnie z planem i przy petnej jeszcze widowni. Od 12 marca do 11
czerwca 1 od 6 listopada do 31 grudnia teatr byt zamknigty. A wiec 5 miesiecy teatr nie byt
czynny dla widzoéw. A od 11 czerwca do 6 listopada funkcjonowal w rezimie sanitarnym z
mozliwos$cig zapekienia widowni tylko w 50 procentach. Przy zatozeniu, ze przez pierwsze
dwa i pol miesigca teatr dzialal przy pelnej widowni, a pozostale 5 miesigcy przy niepeinej
widowni, to w ciggu roku odwiedzito go zaledwie 60.000 tysigcy osdb. Podobnie wygladat
kolejny 2021 rok.

TYTULY SPEKTAKLI NAJCZESCIE)
GRANYCH W OCH-TEATRZE W 2021 ROKU

Wykres nr 6. Tytuty spektakli najczesciej granych w Och-Teatrze w 2021 r.
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Dla Och-Teatru byl to rownie trudny i ucigzliwy rok. Teatr nie otrzymatl wystarczajaco
wysokiej dotacji na swojg dziatalno$¢ z puli Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego.
Krystyna Janda nie kryla swojego rozczarowania z tego powodu. Jak sama powiedziala:
»NauczyliSmy si¢ liczy¢ na siebie”. Wsrdd dofinansowanych organizacji i instytucji jej
Fundacja nie znalazta si¢ na liScie*”. Kazda sytuacja trudna generuje dzialania strategiczne,
rodzi nowe pomysty i rozwigzania. Potrzebna jest tylko odwaga do podjecia nowego dziatania,
nie wykluczajac ryzyka. Oto co grano w Och-Teatrze w czasie trwania drugiego roku
obostrzen i1 ograniczeh w zwigzku z mozliwo$ciag goszczenia na widowni zdecydowanie
mniejszej ilosci widzow. Dla gosci teatru, to tez jest mniej komfortowa sytuacja odbioru
sztuki. Jesli widownia jest niepetna inaczej reaguje emocjonalnie, bo dysponuje nieco inng
energig. Ale bez wzglgdu na trudnosci widzowie oklaskiwali najczesciej ,,Pomoc domowg” 1
»Stowarzyszenie umartych poetdéw”. Oba te spektakle zagrano po 25 razy i obejrzato je w
przyblizeniu 11.000 widzéw. Na nastgpnych miejscach znalazty si¢ spektakle: ,,Co$ tu nie gra”
i,,8 kobiet”. Oba zagrano w sumie 35 razy”, co zgromadzito na widowni okoto 8.000 tysiecy
0sob. Do rzadziej granych przedstawien, mozna zaliczy¢ nastepujace tytuly: ,,Dziewczyna z
pociagu” (14 razy na scenie) oraz ,,Mayday 17 i ,,Wspdlnota mieszkaniowa” (kazdy po 12
razy). Tylko 10 razy zagos$cita ,,Casa Valentina” i po 9 razy ,Lily”, ,,Big-bang”, ,,Stoneczni
chtopcy” 1 ,,Hustawka”. Te spektakle obejrzato w sumie okoto 18,000 tysiecy widzow.

W sumie w czasie pandemii na widowni zasiadto okoto 45,000 tysigcy widzdw, co jest
niewielkim odsetkiem w poroéwnaniu do lat sprzed pandemii. Trzeba réwniez pamigtac o tym,
ze nie zawsze widownia z limitem miejsc byta zapetniona. Cz¢$¢ widzoéw prawdopodobnie
zdecydowata, ze przeczeka trudny czas i wrédci dopiero po zdjeciu wszystkich obostrzen.
Siedzenie w masce na twarzy przez caly czas trwania spektaklu, konieczno$¢ zachowanie
dystansu w czasie antraktu, dezynfekcja rak, to nie wszystko. Przed kazdym spektaklem, po
przekroczeniu progu teatru trzeba bylo wypisa¢ kartke z o§wiadczeniem, ze w chwili obecne;j
jest si¢ zdrowym, poda¢ imi¢ i nazwisko, a takze numer telefonu, aby otrzyma¢ wiadomos¢,
gdyby na spektaklu byta osoba/osoby zarazone wirusem. Dlatego cze$¢ widzow, w trosce o
swoje zdrowie w ogole rezygnowala z goszczenia w teatrach. Kolejna fala pandemii przeszia
swoje apogeum na przelomie grudnia 2021 roku i stycznia 2022 roku. Maski nadal
obowigzywaly, ale teatry wrocily prawie do normalnego funkcjonowania. Dlatego
postanowitam sprawdzi¢ frekwencje widzow w czterech pierwszych miesigcach od poczatku

2022 roku do konca kwietnia. Co widzowie ogladali najczesciej?

42 Witold Mrozek, ,.Fundacja Krystyny Jandy bez dotacji z ministerstwa” , ,,Gazeta Wyborcza” , 10.04.2021,
https://wyborcza.pl/7,75410,26963199,fundacja-krystyny-jandy-bez-dotacji-z-ministerstwa-dyrektorka.html.
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Wykres nr 7. Tytuly spektakli najczesciej granych w Och-Teatrze w 2022 r.

W tych tylko kilku pierwszych miesigcach br bezsprzecznie krélowaty dwa tytuly:
»Stowarzyszenie umartych poetow” i ,,Pomoc domowa”. Pierwszy z nich zagrano juz 15 razy,
a drugi 11. Zakladajac, ze widownia jeszcze nie jest wypelniona do ostatniego miejsca, to
zobaczylo je okoto 8.000 tysiecy osob. Na trzecim miejscu znalazly si¢ dwa spektakle: ,,Co$
tu nie gra” i ,,0zenek”. Oba tytuly juz goscity na scenie po 10 razy, co daje w przyblizeniu
5.500 widzéw. Dalsze miejsca zajmuja: ,,Stoneczni chtopcy”, ,,Dziewczyna z pociagu”,
,Oszusci”, Big-bang” 1 ,,Lily”. W sumie zagrane 31 razy, zgromadzity widowni¢ rzedu 9.000
tysiecy. Przez pierwsze miesigce 2022 roku Och-Teatr odwiedzito juz ponad 22.000 tysiace
widzoéw. Po likwidacji obostrzen, wedlug danych szacunkowych, do konca biezacego roku
liczba widzow powinna zdecydowanie przekroczy¢ 120.000 tysiecy. Od marca 2022 roku
teatr funkcjonowat bez rezimu i bez konieczno$ci wypekniania o$wiadczen covidowych. Jest
to niezwykle pocieszajace, ze Och-Teatr pomimo ogromnych trudnos$ci przetrwat i dalej si¢

rozwija. Oto wykaz spektakli, ktére w czasie pandemii byly najczesciej ogladane.
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NAJPOPULARNIEJSZE SPEKTAKLE
W OCH-TEATRZE W LATACH 2020 - 2022

Wykres nr 8. Najpopularniejsze spektakle w Och-Teatrze w latach 2020 - 2022 r.

Pierwsze miejsce zajeto: ,,Stowarzyszenie umartych poetdw”, zagrane 78 razy. Ale
zaraz na drugim miejscu znalazla si¢ niepokonana ,,Pomoc domowa”, ktora goscila na scenie
57 razy. Tuz za nig znalazly si¢ takie tytuly jak: ,,Co$ tu nie gra”, ,,Oszusci” i ,,Lily”. Grane w
kolejnosci 29, 22 i 19 razy. Reasumujac mozna powiedzie¢, ze widzowie najczgsciej
wybierali dwa tytuly ,,Mayday 1 i 2”, oraz ,,Pomoc domowa”. Swiadczy to o tym, ze Polacy
zdecydowanie wybierajg terapi¢ $miechem. A takie show, to tylko w Och-Teatrze.Oto co
Krystyna Janda mowita o walce o przetrwanie obu teatréw, w czasach pandemii w rozmowie
z Michatem Radkowskim, opublikowanej w ,,Gazecie Wyborczej”. ,,Artysci to ludzie, ktorzy
z racji zawodu na co dzien zajmujag si¢ wielkimi stowami, jak mito§¢, wolnos¢, wiernos¢,
bohaterstwo. Tego dotycza teksty teatralne, ktore wystawiamy. JesteSmy w pewnym sensie
arystokracja ducha. Ale to wszystko, co nas otacza, jest niestety bardzo kundlowate. Polityka
w ostatnich latach wydaje si¢ brudem tego $wiata. My na szczg$cie nie musimy zniza¢ si¢ do
tego poziomu. Nie chcemy slysze¢, ze wyciggamy rgce po kase do politykow PiS, tylko
prosimy urzednikow panstwowych o pomoc z pieniedzy wszystkich podatnikéw. Takie
wsparcie otrzymali przedstawiciele innych sektoréw gospodarczych. Nasza sytuacja jest
tragiczna. Obostrzenia, ktore wprowadzit rzad s3 niesprawiedliwe. Z nieznanych mi

powoddéw kultura zostata ukarana. Gra dla 25 procent widowni jest nieoptacalna. Doktadamy
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do kazdego wieczoru po to, by nie przerwa¢ wigzi z publiczno$cig. Bardzo nam zalezy, zeby
nie zamyka¢ teatru, dlatego zgadzamy sie¢ na dodatkowe straty w tej trudnej sytuacji. Wszyscy
czujemy, ze aby nasze teatry przetrwaly, musza gra¢. I tak bohatersko, w tym covidowym
okresie mieliSmy juz trzy premiery. Robimy proby, cho¢ czgsto je przerywamy, bo co chwila
pojawiaja si¢ informacje, ze ktorys$ z aktoréw miat kontakt z osoba zarazong. Wtedy wracamy
do doméw, odwotujemy spektakle. Nie mozemy ryzykowac. Czotgamy sie, zeby przetrwac.
Ludzie chca chodzi¢ do teatru, to dla nas wielka nagroda, nadzieja i przyjemno$¢. Mimo
ograniczen zgodnie z wytycznymi graliSmy najpierw 50 procent, a teraz dla 25 procent
widzow. Teraz tych osob patrzacych na sceng jest cztery razy mniej, ale mam wrazZenie, ze
cztery razy mocniej bija brawa i dzigkuja za kazde przedstawienie. To dla mnie najwigkszy
dowod, ze warto robic¢ teatr.”**Oba teatry Polonia i Och-Teatr przetrwaty. Przygotowuja nowe

premiery i si¢ rozwijaja.

1.4. RODZAJE DZIALALNOSCI CHARYTATYWNEJ FUNDACJI NA
RZECZ KULTURY

Dziatalno$¢ charytatywna, to akcje dobroczynne i filantropijne, majace na celu niesienie
pomocy tym, ktorzy jej potrzebuja: biednym i poszkodowanym. Fundacja Krystyny Jandy na
rzecz Kultury ma rowniez wiele takich dzialan na swoim koncie. Oba teatry Polonia i Och-
Teatr maja wielu fanow, ktorzy skupiaja si¢ w funkcjonujacym Towarzystwie Przyjaciot
powstaltym przy tychze teatrach. Fundacja ma propozycje i1 oferty dla widzow w kazdym
wieku, od przedszkolakéw po seniorow. ,,12 listopada 2019 roku odbyla si¢ 23 edycja
Migdzynarodowego Festiwalu Teatrow dla Dzieci 1 Mtodziezy KORCZAK. Festiwal od lat
prezentuje najciekawsze produkcje teatralne z kraju i z zagranicy, ktdry uzupetnia bogaty
program warsztatow 1 wydarzen performatywnych. W programie Festiwalu znajduja si¢
propozycje zaro6wno dla najmtodszych, juz od 1 roku zycia, jak i dla uczniéw szkot
podstawowych.**W czasie ostatnich wyborow parlamentarnych Och-Teatr przygotowat akcje
pod hastem: ,,Idziemy na rekord” i rozdysponowal pulg¢ 62 darmowych biletow. Skad taka
liczba? Bylo to zwigzane z frekwencja wyborcza, ktora przekroczyta 61 procent. W ten

sposob zademonstrowano publiczno$ci, ze Fundacji zalezy na Polsce demokratycznej,

4 Krystyna Janda o teatrach w pandemii: Czotgamy sig, by przetrwaé”, ,,Gazeta WybOI'CZ.’:l”. 27.10.2020, s. 2-3.
4 7 materiatow teatru, https://ochteatr.com.pl/pr/468628/juz-niedlugo-23-edycja-festiwalu-korczak-takze-w-och-
teatrze
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chronigcej prawa czlowieka i dbajacej o sprawiedliwo$¢ spoleczng.*’Oba teatry zawsze
oferuja studentom i seniorom na wybrane spektakle bilety w wyjatkowych, nizszych cenach,
na przyktad po 40 zlotych. Rowniez w czasie wznowienia dziatalno$ci po pandemii, w
wakacje 2020 roku, widzowie mogli naby¢ bilety po promocyjnych cenach. Teatr oferowat
réwniez spotkania, wywiady z aktorami, oraz roézne niespodzianki, majace na celu
uatrakcyjnienie kontaktu z widzami. Zorganizowano réwniez Tydzien z Och-Teatrem, w
ktérym odbywaly si¢ réznego rodzaju konkursy, gdzie nagroda byt bilet na konkretny
spektakl. Po wznowieniu dziatalnosci Och-Teatr na swoich stronach internetowych oferowat
wiele e- wejsciowek, aby tym widzom, ktérych nie bylo sta¢ na kupno biletu zapewnic
mozliwo$¢ spedzenia atrakcyjnego wieczoru. Odbywalo si¢ to pod hastem: ,,Wez mnie do
teatru*®. W czasie, kiedy teatr pozostawat zamkniety, z okazji Miedzynarodowego Dnia Teatru,
w polaczeniu na YouTube z Dniami Kultury, Och-Teatr rowniez zaprezentowal swoje
propozycje. Uczestniczyto w tym 30 teatrow i grup teatralnych, ktore nie tylko pokazaty
swoje spektakle premierowe, ale takze przedstawienia archiwalne i materiaty zza kulis. W
ramach tego wydarzenia widzowie mogli zobaczy¢ spektakle z teatru Polonia takie jak: ,,Na
czworakach” w rezyserii Jerzego Stuhra i ,,Pana Jowialskiego” w rezyserii Anny Polony i i
Jozefa Opalskiego. Natomiast Och-Teatr zaprosit 1 wyemitowal warsztaty z dykcji
prowadzone przez Pauling Mikutg-Zborowska i Rafata Rutkowskiego®’.

Jak wynika z przytoczonych przyktadéw, Och-Teatr dba o widza i stara si¢ procz
systematycznie proponowanych premier nowych tytutow zadba¢ o wielowymiarowos¢
propozycji tak, aby kazdy znalazl w nim co$, co mu si¢ podoba i dlaczego do teatru wraca. W
wielu wywiadach Krystyna Janda podkreslata, zeby Och-Teatr byt miejscem spotkan réznych
tworcow, a takze promowal mtodych wykonawcoéw. Skonczenie Wydziatu Aktorskiego i
zdobycie praw umozliwiajacych podjecie pracy w zawodzie aktora jej nie zapewnia. Mtodzi
adepci szkol teatralnych musza wykaza¢ si¢ talentem, charyzma i cierpliwoscia, zanim
zostang zauwazeni, a potem docenieni przez publiczno$§¢. To ona jest ostatecznym
wyznacznikiem tego, na ile ich propozycje zostang zapamigtane, ile razy zagraja i jak dtugo
beda sie cieszy¢ przychylnoscia recenzentow i fascynacja widzow.

Bezptatne (oczywiscie dla widzow) spektakle pod gotym niebem, upowszechniajace
kulturg, wystawiane w Warszawie na Placu Konstytucji, cieszg si¢ ogromnym powodzeniem.

Obejrzato je juz ponad 120.000 tysiecy osob. Dla calego zespotu, uczestniczacego w tym

# Z materialow teatru, https://ochteatr.com.pl.pr/466528/och-teatr-i-teatr-polonia-zachecaja-do-udzialu-w-
wyorach

* 7 materialow teatru, https://ochteatr.com.pl/p1/550545/tydzien-z-och-teatrem

41 Z materialow teatru, https:/ochteatr.com.pl/pr/655812/2-edycja-youtube-dni-kultury
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niebywatym przedsigwzigciu jest niezwyklym i1 odpowiedzialnym wyzwaniem. Kto$§ z
widzoéw bedzie ogladat przedstawienie od poczatku do konca, a kto$ dotaczy na kilkanascie
minut. Oczywiscie taka forma spektaklu musi si¢ mierzy¢ z przypadkowoscia i ruchoma
widownig. Na widowni w teatrze zasiadaja tylko ci, ktorzy zdecydowali si¢ na takie spedzenie
wieczoru, a na placu, pod gotym niebem moze znalez¢ si¢ kazdy, kto zupekie przypadkowo
na takie wystepy trafil. Dlatego tez nie wszyscy arty$ci wyrazaja na to zgod¢ i czujg si¢
komfortowo w takiej przestrzeni. Niektorzy wolg oklaski, ktére wybrzmiewaja tylko we
wnetrzach sal teatralnych.

Och-Teatr uczestniczy jeszcze w innych formach dziatalno$ci, opuszczajac mury swojej
siedziby, odwiedzajac wiele miast i miasteczek w Polsce. Chociaz nie sg to przedstawienia
bezptatne dla widzéw, ale zaliczaja si¢ do upowszechniania kultury wsrdd spoteczenstwa.
Oczywiscie okres lockdownu bardzo mocno wplynal na mozliwosci wyjazdowe teatru. Od
stycznia do sierpnia 2021 roku teatr nigdzie nie wyjezdzal. Natomiast we wrze$niu w
Poznaniu, w Auli Artis wystawiono ,,Biata bluzke.” Rowniez w tym samym miesigcu w
Toruniu, w Auli Uniwersytetu im. Mikotaja Kopernika odbyly si¢ dwa spektakle ,,Pomocy
domowej”. W pazdzierniku zesp6l odwiedzit Gdyni¢ ze spektaklem: ,,Stowarzyszenie
umartych poetéw”. Wystawiono go w ciggu dwodch dni cztery razy. W listopadzie Och-Teatr
kolejny raz odwiedzit Poznan, ale tym razem z tytutem: ,,8 kobiet”. Zagrano go dwukrotnie. A
w grudniu, widzowie mogli podziwia¢ ,,Biata bluzke” w Glogowie, w Miejskim Osrodku
Kultury. W 2022 roku zespo6t w styczniu odwiedzil Krakéw z przedstawieniem ,,Lily”, ktory
byl zagrany dwukrotnie w operze Krakowskiej i dwukrotnie w Teatrze Muzycznym im.
Danuty Baduszowej. Tegoz samego miesigca w ramach 15 Katowickiego Karnawatu Komedii
w Teatrze Slaskim im. Stanistawa Wyspianskiego zagrano dwukrotnie ,,Big-bang”. W marcu
w Bielanach Wroctawskich na scenie ATM widzowie zobaczyli: ,,Stonecznych chtopcow”, a
w Grudziadzu ,,Bialg bluzke”. W kwietniu widzowie Lublina oklaskiwali ,,Pomoc domow3g”,
ktora cieszy si¢ nieslabnagcym powodzeniem, a lublinianie obejrzeli ,,Biatg bluzke”.Na
szczegolne podkreslenie zastuguje fakt zwracania szczegélnej uwagi na potrzeby seniorow.
Oba teatry dotaczyly do grona wyrdznionych w corocznej edycji konkursu, otrzymujac
certyfikat MIEJSCE PRZYJAZNE SENIOROM, nadany przez prezydenta m. st. Warszawy i
Warszawska Rade Senioréw. Wyrdznienie otrzymano nie tylko za promowanie miejsc
seniorom przyjaznych, ale takze za uwzglgdnienie ich potrzeb i oczekiwan, dostosowujac

swoja infrastrukture oraz oferty ustug i znizek adresowane do tej grupy spotecznej*®. Do

7 materiatow teatru, https://ochteatr.compl/pr/703400/teatr-polonia-i-och-teatr-z-certyfikatem-miejsce-
przyjazne-seniorom
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trudnej sytuacji, zwigzanej z pandemia dolaczyl wybuch wojny w Ukrainie. Oto jak
zareagowata Fundacja Krystyny Jandy na rzecz Kultury w zwigzku z tym wydarzeniem:
»Wraz z wszystkimi organizacjami kulturalnymi w Polsce i na $wiecie, a takze wraz — jak
wierzymy — z naszymi wspaniatymi widzami jednoznacznie pot¢piamy brutalng i niczym
niesprowokowang agresje wobec braterskiej Ukrainy. Wzywamy wszystkich ludzi dobrej woli
do niesienia wszelkiej mozliwej pomocy Ukrainie 1 jej obywatelkom i obywatelom — od
aktywnego protestu przez pomoc finansowa i rzeczowa czy organizacje opieki nad
poszkodowanymi i uciekinierami az po przeciwstawienie si¢ dezinformacji rozsiewanej przez
rosyjskiego agresora. To jest wojna, ktorg rzad Putina wydat takze calej europejskiej kulturze.
Nie mozna wobec niej pozosta¢ obojetnym. Badzmy solidarni z Ukraing. **9%8iW czasie
pandemii powstata Unia Teatréw Niezaleznych. ,,Od tamtej pory nie tylko promujemy
dzialania teatréw cztonkowskich, chronimy prawa i interesy poszczegélnych grup, dbamy o
ich autonomi¢ zarzadcza, ale tez pielggnujemy wspolnote i dzialania zwigzku. Serdecznie
zapraszamy wszystkich chetnych do dofaczenia do UTN oraz- w ten szczegélny czas —
uczestnictwa w wydarzeniach, ktore wspierajg osoby z Ukrainy w kryzysie uchodzczym?>°,

Krystyna Janda nie szczedzi wysitkow w promowaniu pomocy dla Ukraincéw. Na jednym z
marcowych spektakli w Och-Teatrze, wyszta z flaga Ukrainy na scen¢ do widzéw. Dla
wszystkich byt to moment niezwykle wzruszajacy i potegujacy solidarnos$¢ z ludzmi, ktorzy
stan¢li m¢znie 1 bohatersko w obronie swojej wolnosci. To dowodzi, ze Och-Teatr jest blisko

wobec wielu nie tylko kulturalnych, ale politycznych i spolecznych wydarzen.

* Z materialow teatru, https://ochteatr.com.pl/pr/728014/solidarni-i-solidarne-z-ukraina
50 Z materiatow teatru, https://ochteatr.com.pl/pr/734180/unia-teatrow-niezaleznych-wspolgramy
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Fot. 12 Krystyna Janda na scenie z flagg Ukrainy

Zrédto: instagram.com/tv/Cb50
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11 ROZDZIAL
POPULARNOSC OCH-TEATRU I JEGO ROLA W BUDOWANIU SWIA-
DOMOSCI SPOLECZNEJ

Zanim przejd¢ do omowienia fenomenu popularnosci Och-Teatru, podam interpretacje
swiadomosci spolecznej: ,Jest to czes¢, segment kultury, rozumiany jako zestaw, zbidr
szeroko rozpowszechnionych i ogdlnie akceptowanych w danej spotecznosci, pogladow,
przekonan, idei, ktore staja si¢ wzorcami, normami, schematami mys$lenia wpajanymi jej
cztonkom oraz egzekwowanymi przez spoleczne naciski. Dzigki znakom, symbolom oraz
wspolnej konwencji 1 dzieki jezykowi ludzie formutujg idee, poglady i przekonania. Te z kolei
poprzez udostgpnienie ich dla innych ludzi, pdzniejsze powszechne zaakceptowanie stajg si¢
schematami myslenia catej zbiorowosci i tworzg $wiadomos¢ spoteczng™!.

Jaka rolg petni w tym teatr? Czy ma wplyw na zmian¢ $wiatopogladu widza, jego
zachowanie? Czy kultura moze by¢ unarodowiona? Na to ostatnie pytanie w wywiadzie
udzielonym ,,Polityce” w 2016 roku Krystyna Janda odpowiedziata: ,Nie zgadzam si¢ na
unarodowienie kultury. Jestem polska artystka, a nie narodowa. Kiedy przyjezdzatam gra¢ w
filmie w Bulgarii, to styszatam, Ze pracuj¢ z zastuzonym narodowym artysta tego kraju. A w
Rosji w teatrze spotykatam tylko narodowych artystow. Zawsze uwazatam, ze to jest koloryt
lokalny. Miatam zaszczyt dosta¢ Medal Karola Wielkiego w dziedzinie sztuki za udziat w
zjednoczeniu Europy. I z tego jestem bardzo dumna.”>?

Do teatru idziemy po przezycia, emocje i doznania. Chcemy oderwaé si¢ od
rzeczywisto$ci 1 przez chwile poby¢ w innej przestrzeni, ktorg kto§ dla nas wymyslil.
Spektakle, w zalezno$ci od gatunku ucza, rozweselaja i wlasnie ksztaltuja swoista
$wiadomos¢ u widza. Dlatego szukajac pomystu na spedzenie wyjatkowego wieczoru warto
wybra¢ si¢ do teatru. Ale zeby wiedzie¢ na co, to trzeba z repertuarem by¢ na biezaco. Na
szczeg6lng uwage zastuguje spektakl, ktory zostat juz zagrany ponad tysiac razy. To ,,Shirley
Valentine”, autorstwa Willy Russella, w rezyserii Macieja Wojtyszko, z Krystyna Jandg w
tytutowej roli. Spektakl byt wystawiany w Teatrze Polonia. Dlaczego o nim wspominam? Bo
jego fabula i osobowos$¢ bohaterki wplynely na zmiang zachowania i sposobu postrzegania
siebie przez wielu widzow, gtéwnie pici zenskiej. Shirley chciata by¢ stewardessa, miata
wielkie ambicje i marzenia. Zycie to mocno skorygowalo, bo skoficzylo si¢ na smazeniu

mezowi jajek sadzonych, popijaniu wina i prowadzeniu rozmowy z kuchenng §ciang. Sciana,

5! Bartosz Baran, Krzysztof Lewandowski, hasto ,,Swiadomo$¢ spoteczna”, w: ,,Encyklopedia zarzadzania”,
https://mfiles.pl/pl/index.php/%c5%9Awiadomo%c5%9B%C4%87 spo%C5%82eczna.
52 Cyt. za: Aneta Kyziot ,,0d 40 lat na scenie, wciaz wzbudza emocje”, ,,Polityka” 2016, nr 36.
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jak to $ciana, pozostata milczaca. Az dochodzi do wielkiej zmiany. Kura domowa zostawia
me¢za 1 wyjezdza na wakacje do stonecznej Grecji. Fabuta sama w sobie nie ma niczego
wyjatkowego 1 niesamowitego, ot historia kobiety, ktoéra mingta si¢ z marzeniami. Jednak w
czasie trwania spektaklu widzowie ulegaja swoistej transformacji, utozsamiajac si¢ z
bohaterka. Bo Shirley dodaje odwagi i daje nadziej¢ na lepsze jutro. Psychologowie uznali
spektakl za dobrag podpowiedz w radzeniu sobie z takimi sytuacjami, gdy nie mozna
zdecydowac si¢ czy z osoby uleglej i podporzadkowanej mozna przej$¢ do wierzacej w siebie
i asertywnej i wysylali do teatru prowadzone przez siebie grupy psychoterapeutyczne. Wiele
kobiet po obejrzeniu sztuki postanowito zmieni¢ swoje zycie, a czg$¢ z nich podobno tego
praktycznie dokonata.>?

Przy tej okazji, chciatabym jeszcze wymieni¢ jeden spektakl, grany nie w Och-Teatrze,
ale w Teatrze Kwadrat, to ,,Szalone nozyczki”, autorstwa Paula Portnera, w rezyserii Marcina
Stawinskiego. Dlaczego przytaczam ten przyklad? Bo stanowi dowdd, jak spektakl moze by¢
ksztattowany przez decyzje i wybory widzow. Sztuka ta stala si¢ jedng z najpopularniejszych
nie tylko w Polsce, ale i na §wiecie. W tym przedstawieniu widzowie biorg udzial w zabawie i
w Sledztwie, bo stajg si¢ $wiadkami morderstwa w salonie fryzjerskim. Ich rolg jest uwazne
obserwowanie bohaterow 1 pomoc policjantom w rozwigzaniu zagadki. W zaleznosci od
decyzji publiczno$ci aktorzy muszg improwizowaé i robig to po mistrzowsku. To sztuka
interaktywna, gdzie publiczno$¢ decyduje jak przedstawienie si¢ potoczy i jaki bedzie jego
finat. Dlatego mozna oglada¢ je wielokrotnie i nigdy nie bedzie takie samo. Sztuka ta rowniez
zostala zagrana ponad tysigc razy, co dowodzi, ze widzowie maja ochote nie tylko biernie
przyjmowac propozycje grajacych aktorow, ale i decydowac o tym, co aktorzy maja na scenie
robi¢.>* Dla jednych to $wietna zabawa, a dla drugich to wielkie wyzwanie. Ponizsze zdjecia

przedstawiaja kadry z obu spektakli.

53 ,Szok! Te spektakle zostaty zagrane wiecej niz 100 razy”, 5 kwietnia 2022,
https://ewejsciowki.pl/poradnik/spektakle-zagrane-wiecej-niz-100-razy/.
3% Ibidem.
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w rezyserii Marcina Stawinskiego granym w Teatrze Kwadrat.

Zrodto: https://ewejsciowki.pl/poradnik/spektakle-zagrane-wiecej-niz-100-razy/.

Fot. 16. Krystyna Janda w tytulowej roli ,,Shirley Valeﬁtine”, autorstwa Willy Russella,
w rezyserii Macieja Wojtyszko.

Zrodto: https://ewejsciowki.pl/poradnik/spektakle-zagrane-wiecej-niz-100-razy/.
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II. 1. ZESPOL ARTYSTYCZNY OCH-TEATRU:
NAJPOPULARNIEJSI WYKONAWCY A OCZEKIWANIA WIDZOW

Na scenie Och-Teatru mozna spotka¢ wielu wykonawcoéw. Sporo oséb marzy o
zawodzie aktora, co wida¢ po liczbie przystepujacych kazdego roku do egzaminow
konkursowych w szkotach teatralnych w calej Polsce. Do najbardziej obleganych nalezy
warszawska Akademia Teatralna im. Aleksandra Zelwerowicza. Co przyciaga mtodych ludzi i
sprawia, ze zawoOd aktora jest wcigz tak popularny i zainteresowanie nim nie stabnie?
Przyczyn jest wiele. Na pierwszym miejscu s3: talent, predyspozycje kandydata i spora
odporno$¢ psychiczna. Jezeli jednak jedynym powodem dla ktérego wybiera si¢ ten zawod
jest che¢ bycia stawnym, rozpoznawalnym i popularnym, to zdecydowanie trzeba z niego
zrezygnowac. Wedlug obiegowych opinii i internetowych poradnikow:

,Praca w teatrze ma swoje wady i zalety, z ktérymi aktorzy nieustannie si¢ mierzg.
Czesto moze si¢ wydawad, ze praca w teatrze, to czysta sielanka, gdzie wszyscy
si¢ dobrze bawig i rownie dobrze zarabiaja. Ale tak nie jest. To trudna praca,
wymagajaca catkowitego poswigcenia, wielu prob i spgdzania czasu w teatrze od
rana do wieczora. Aktor musi stworzy¢ osobowo$¢ na potrzeby granej przez siebie
postaci, ktora jest zupetnie inna od tej, jakg sam posiada. Granie scen erotycznych
z partnerem scenicznym tez nie nalezy do latwych. Praca ta wymaga sporej
odpornosci na stres i sity charakteru. Trzeba uzbroi¢ si¢ w cierpliwo$¢, zanim
publiczno$¢ doceni wysitki, ktore trzeba wlozy¢ w stworzenie granego przez
siebie bohatera. Mozna réwniez nie wytrzymaé naciskow mediow i plotek.
Zarobki rowniez nie naleza do najwyzszych. Bardzo niewielu aktorow duzo
zarabia. Ale sa tez w tej pracy zalety. Moze ona przynies¢ duzo satysfakcji i
radosci. Niezastgpione jest uczucie, jakie daje salwa oklaskéw po zakonczeniu
przedstawienia. Nie ma bowiem nic cenniejszego od akceptacji i podziwu
publiczno$ci. Aktorzy za kazdym razem graja co$ innego, co wplywa na rozwoj i
samopoznanie. Biorag réwniez udzial w galach, spotykaja si¢ z waznymi
przedstawicielami $rodowisk spotecznych, co wzmacnia ich poczucie wlasnej
warto$ci. Zawod ten wigze si¢ z uznaniem spotecznym i wysokim statusem.
Uczucia, jakie plyna z akceptacji i podziwu publiczno$ci sg niezwykte i trudne do

poréwnania z czymkolwiek innym™>3,

55 https://www.dobra-rada.pl/praca-w-teatrze-wady-i-zalety 299.
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Dlatego tez wcigz tak wielu mtodych ludzi szuka w tym zawodzie swojego spetnienia.
Chociaz droga do stawy nie jest ustana r6zami, to napotykane na niej trudy nie odstraszaja. W
ksigzce zatytutowanej ,,O trudnym szcze$ciu bycia stawnym”, autor Borwin Bandelow
przeanalizowal Zyciorysy wielu stawnych artystow $wiata zachodniego, takich jak: Jimmi
Hendrix, Janis Joplin, Klaus Kinski, Jim Morrison, Michael Jackson, czy Marilyn Monroe.
Wszyscy potrzebujemy endorfin, czyli hormonéw szczescia, ktére aktywizuja system
nerwowy wywolujac dobre samopoczucie. Najlepszym $rodkiem na ich podwyzszenie jest
serdeczny $miech. Takze uznanie ze strony innych prowokuje w organizmie swoiste wyrzuty
tych hormondéw. Jak cho¢by wtedy, gdy fani niosa gwiazde na rgkach wzdtuz sektora dla
publiczno$ci, lub gdy arty$ci dostaja kilkuminutowa owacj¢ na stojaco. Tego rodzaju
chemiczne nagrody sa gtdéwnym powodem, dla ktérego muzycy, aktorzy, sportowcy, modelki
i politycy checag znalez¢ sie na scenie. Nie musi to by¢ zawsze grzmiacy aplauz czy glosne
wolanie o bis — kazdy rodzaj uwagi, jaka obdarzaja nas inni ludzie, moze poprawi¢ nam
nastroj. Oczekiwanie aplauzu ze strony publiczno$ci po wystgpie artystycznym jest
najzdrowszym pozyskiwaniem endorfin’®,

Sceniczne stawy bardzo czesto odczuwaja swoistego rodzaju osamotnienie, poniewaz
wigkszo$¢ z otoczenia gwiazdy jest od niej zalezna, co nie sprzyja przyjazni jak réwny z
réwnym. Potrzeba aplauzu, zabieganie o wzgledy publicznosci, to glowne determinanty
radosci tworzenia i radosci z wystepu. Jednak duzo silniejszym motywatorem od zdolnosci i
talentu, pieniedzy i akceptacji jest strach, ze tego uznania si¢ nie otrzyma. Wigc staraja si¢
robi¢ wszystko, aby na nie zastuzy¢. Zdobywaja je rowniez dzigki temu, ze widzowie uwazaja
ich ekscentryczny charakter za szczegolnie fascynujacy”’.

Aktorstwo, to nie tylko wyuczony techniczny warsztat, ono wymaga duzej
wrazliwosci. Wigze si¢ rowniez z duzg odpowiedzialno$cig oddzielania przestrzeni prywatnej
od zawodowej. To nie jest tatwe, stad tak wielu boryka si¢ z umiejgtnoscia budowania
trwalych zwiazkow. Udaje si¢ to nielicznym. Aktorzy funkcjonuja w trzech S$cisle
powigzanych z sobg przestrzeniach. Sg nimi: indywidualna atrakcyjno$¢, rozpoznawalnos¢ i
popularno$¢. To co$ w rodzaju magicznego trojkata bermudzkiego, ktoéry nie dopuszcza
jednostajnos$ci, ani szarosci, ale nie zapewnia ciaglej trwatosci tych przezy¢. Sytuacja taka
sprzyja wigc popadaniu w stany melancholii, czasem wycofania i depresji. Ale zanim stanie
sie¢ w $wietle reflektoréw, trzeba si¢ bardzo napracowac, aby si¢ tam dosta¢. Tworczo$¢ ma

swoje trzy sputniki, a s3 nimi: wyobraznia, fantazja i odwaga. Ale to nie wystarczy, potrzebny

56 Borwin Bandelow, ,,O trudnym szcze$ciu bycia stawnym”, Warszawa 2015, s. 135.
57 Ibidem, s.140.
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jest jeszcze talent organizacyjny. Umiejetno$¢ dokonywania wlasciwych wyborow, aby gra¢
role, ktore moga zosta¢ przez widzow zapamigtane i pozwalaja uniknaé zaszufladkowania.
Spore interwaty czasowe w graniu gtownych i pierwszoplanowych rdl powinny mie¢ w miarg
mozliwo$ci charakter ciagly, bo ich brak moze doprowadzi¢ do zalamania psychicznego.
Bycia na scenie nie daje si¢ zastapi¢ czymkolwiek. Trzeba mie¢ rowniez §wiadomos$¢, ze
stawa 1 popularno$¢ bledng z czasem. Czesto nie ma na to zgody i aktorzy dlugo nie
podejmuja decyzji o rezygnacji z grania. I zamiast cieszy¢ si¢ bezstresowym zyciem, bez
tournée 1 cigzkiej pracy popadaja w przygnebienie 1 czasem si¢gaja po wszelkiego rodzaju
uzywki. Ale to czego nie mozna odméwi¢ zawodowi aktorskiemu, to niepowtarzalnosci,
zmienno$ci 1 sprawiania innym rado$ci. To zdecydowanie wystarczajace atuty, aby go
wykonywac.

A zatem jakich aktoréw mozemy w Och-Teatrze spotka¢ najczesciej? Analizujgc grane
spektakle, da si¢ zauwazy¢, ze wystgpuje w nich ogromna rzesza wykonawcow. Nie ma w
nim schematu, ze widz oglada wcigz tych samych wykonawcow, w roznych przedstawieniach
1 w réznych rolach. Kazdy spektakl ma swoja artystyczng grupe wystepujacych, ktora tworzy
dla widzé6w niebywaly klimat i atmosfer¢ wynikajaca z fabuly sztuki, ktéra wystawiaja.
Mozna tylko mowi¢ o czgstosci pojawiania si¢ niektorych aktoréw, z uwagi na popularnosé¢
spektakli. Im czgsciej grany tytul, tym wiecej wystapien jego tworcoéw. To widzowie decyduja,
co chca i jak czesto ogladad.

Prym wioda dwa spektakle: ,Mayday” i1 ,,Pomoc domowa”. Pamig¢tam jeden ze
spektakli ,,Pomocy domowej”. Siedziatam w I rzedzie i1 styszatam parg, ktéra za moimi
plecami wymienita migdzy sobg uwagi: ,,Czy oni naprawd¢ maja w tych butelkach alkohol?”
- ,,Chyba nie, pewnie herbate albo cole. Ale znakomicie udajg pijanych.” - ,,Ja mam wrazenie,
ze czuj¢ ze sceny zapach tych trunkoéw”. - ,Tak ci si¢ tylko wydaje”. Na tym widzowie
siedzacy za mng skonczyli wymiang zdan. Zapamigtatam ja, bo odniostam kiedy$ takie samo
wrazenie. Pigtka aktoréw: Krystyna Janda, Katarzyna Gniewkowska, Malgorzata Kocik
(zamiennie z Barbarg Wypych), Krzysztof Dracz i Mirostaw Kropielnicki stworzyli na uzytek
tej farsy niebywate osobowosci. Udato im si¢ zbudowaé tak wiarygodna atmosferg, ze
publiczno$¢ nie mogta ani na chwile przesta¢ si¢ $mia¢. Ten spektakl to co$§ w rodzaju
imprezy dla wszystkich. Aktorzy nie tylko rozweselaja widzow, sami rowniez §wietnie si¢
bawig. We wrzesniu 2022 roku minie 5 lat od daty premiery, co znaczy, ze od 5 lat przez 135
minut trwania spektaklu (z jedng przerwa) aktorzy dostarczaja ogladajacym powody do

radosci 1 utrzymuja wysoki poziom endorfin u wszystkich obecnych.
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Scenografia przygotowana przez Macieja Putowskiego ma tu ogromne znaczenie.
Gdybym miata ja oceni¢ w kilku stowach, to powiedzialabym, ze jest wygodna do grania dla
aktoréw 1 czytelna dla widza. Barek z alkoholami w salonie jest umieszczony w bardzo
dobrym miejscu, bo petni role kluczowa 1 strategiczng w spektaklu. To wtasnie z niego
wszyscy korzystaja i co chwila komus z bohaterow grozi przytapanie na goracym uczynku,
wigc muszg si¢ przy barku zjawia¢ w $ci§le wyznaczonych momentach, aby si¢ wzajemnie
nie zobaczy¢. Nad ta sytuacja znakomicie panuje pomoc domowa w osobie Krystyny Jandy,
ktéra zastuguje na podwojna uwage, réwniez jako rezyserka tej farsy. Atmosfer¢ dopetnia
$wiatto, za ktore odpowiada Katarzyna Luszczyk oraz stroje aktorow, ktore przygotowat

znany juz na modowej scenie projektant Tomasz Ossolinski.
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Fot. 17. Zdjecia scen ze spektaklu ,,Pomoc domowa”. Kostium gldwnej bohaterki komponuje
sie z wystrojem salonu. Zrédto: Stopklatki ze strony internetowe;j:

https://www.youtube.com/watch?v=FyFIdW322TM

Drugim spektaklem, ktory ogladaja widzowie od lat jest ,,Mayday”. Jego premiera
odbyta si¢ w marcu 2012 roku i w tym roku mingto 10 lat odkad tytut jest grany i wciagz nie
stycha¢ zapowiedzi o ,,pozegnaniu z tytutem”. Dlaczego tak si¢ dzieje? Dlaczego widzowie
wcigz przychodza na ten spektakl? Bo to farsa wszech czaséw, niezwykle popularna na catym
$wiecie. Na scenie mozemy zobaczy¢ Mari¢ Seweryn/ Monik¢ Fronczek, Malgorzate Klare/
Krystyng Koteczek oraz Rafala Rutkowskiego, Artura Barcisia, Macieja Wierzbickiego,

Adama Krawczuka, Stefana Friedmanna i Michata Breitenwalda/Jana Malawskiego. Spektakl
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trwa 130 minut z jedng przerwa i dostarcza widzom w cenie biletu ogromng rado$¢. Kolejny
raz zadbata o to Krystyna Janda, ktora sztuke wyrezyserowata. Swiattem zajeli sie: Adam
Klosinski i Pawet Szymczyk. Scenografie¢ przygotowal Arkadiusz Ko$mider, a kostiumy
zaprojektowat rowniez Tomasz Ossolinski.

Wigkszo$¢ teatréw funkcjonuje ze stalym zespolem, do ktdrego zapraszani sg rdzni
wykonawcy, w ramach wystepoéw goscinnych. Ma to swoje i dobre, i zle strony. State angaze
zdarzajg si¢ najczeSciej w mniejszych miejscowosciach, gdzie jest tylko jeden teatr. Taki
zespot nalezy do miejscowego folkloru. Widz przyzwyczaja si¢ do konkretnych, wcigz tych
samych wykonawcow, oceniajac doskonato$§¢ warsztatu i techniki grania. Natomiast przy
wcigz zmieniajagcych si¢ wykonawcach wystepuje roéznorodnos¢, niepowtarzalnos$¢, co
redukuje przewidywanie i brak zaskoczenia. Och-Teatr zatrudnia aktoréw na kontraktach,
dlatego jest ogromna rotacja wykonawcow, co sprzyja ich rozwojowi i zdecydowanie nie
dopuszcza do znudzenia widza. Mozna si¢ z tym nie zgodzié, twierdzac, ze przeciez obie
zatozycielki fundacji graja czgsto, rezyseruja czgsto i widz spotyka si¢ z nimi czgsto. Owszem
zaprzeczy¢ si¢ temu nie da, ale nalezy pamigta¢, ze Och-Teatr powstat dzigki ich inicjatywie,
uporowi, checi zrobienia czego$ na wilasny rachunek i bez nadzoru, czy tez dopasowywania
si¢ do cudzej wizji. Krystyna Janda nigdy nie nalezata do artystow pokornych, postusznych i
wykonawczych. Szukata swojej drogi i swoich rozwigzan. Bedac, jak sama twierdzita w 2003
roku na szczycie, gdzie pono¢ ,,byto fantastycznie”, porzucita ten luksus.

W rozmowie z Katarzyng Montgomery przyznata, Zze nikt jej z tego szczytu nie
spychat. ,,To byla sprawa wewnetrzna teatru, taka jakich wiele i w wielu instytucjach.
Poddatam si¢ suwerennej woli zespotu. Wybieralismy rade artystyczng naszego teatru.
Wstalam, zresztg niespodziewanie dla samej siebie i powiedziatam: ,,Mam problem, jedna z
kolezanek zaproponowanych do rady od jakiego$ czasu publicznie dziata na moja niekorzys¢.
Jesli wejdzie do rady i w jakimkolwiek stopniu bedzie miata wplyw na moje Zzycie zawodowe,
bede musiata odej$¢ z teatru”.’® Zdania nie zmienita, odeszta. Czy powodem odejscia byta
cudza zazdro$¢? Janda dyplomatycznie odpowiedziala: ,,Nie wiem, nawet nie chc¢ tego
analizowaé. Zyjemy w trudnych czasach, tak ciezko si¢ utrzymaé z tego zawodu. Moze
uwazali, ze za duzo gram. Moze, ze jak odejde¢, beda gra¢ wiecej, a role beda sprawiedliwie
wedlug nich rozdawane. Nie wiem. Ale rozumiem. Niektorzy uwazali, Ze zanizam poziom, co

wyartykulowato kilka 0sob na nastgpnym zebraniu, na ktorym mnie juz nie byto”.>

58 ,Pani zyskuje przy blizszym poznaniu. Krystyna Janda w rozmowie z Katarzyng Montgomery”, Proszyfiski i
S-ka, Warszawa 2016, s. 207-208.
3 Ibidem, s. 208.
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Widzowie cenig sobie nieprzeci¢tnos¢, oryginalne rozwigzania i dobrze spgdzony
wieczOor w towarzystwie. Biorac to pod uwage nie dzielitabym wiec repertuaru na bardziej
ambitny, czy mniej ambitny. Uwazam, ze taki podzial nie ma przetozenia na warto$¢
ogladanego spektaklu, ani nie dzieli widowni na bardziej czy mniej elitarng. Wieczor
spedzony w teatrze to zgoda na wzigcie udziatu i poddanie si¢ specyficznemu nastrojowi, w
ktérym zdecydowalismy si¢ uczestniczy¢. Widz wybiera i decyduje o tym nastroju. Przez
okoto dwie godziny uczestniczy w konkretnej przestrzeni emocjonalnej, ktorej si¢ poddaje,
lub z nig walczy. Bez wzgledu na to, co wybierze, bedzie z jednej strony jej swiadkiem, a z
drugiej odkrywca wiasnych doznan pod jej wplywem. Jesli chce si¢ $miac, to wybierze
,2Mayday”, ,,Pomoc domowa”, ,Lily”, czy ,,Weekend z R”. Ale jes$li chce rozwazac,
kontemplowa¢ czy pozostawaé w egzystencjalnej zadumie, to wybierze ,,Metode” lub
,JKonstelacje” w teatrze Polonia.

Nie mozna wykluczy¢ jeszcze innego powodu wyboru teatru i spektaklu. Widz
charakteryzuje si¢ pewnego rodzaju ciekawos$cig 1 snobizmem. Znajac aktora z filmu,
telewizji, seriali czasem chce go zobaczy¢ na scenie, w jednorodnej przestrzeni. To co§ w
rodzaju bliskiego spotkania, towarzyszenia idolowi w akcji spektaklu. Nie mozna wykluczy¢,
ze innym powodem dla ktorego wybrat si¢ do teatru, nie jest konkretny spektakl, lecz cheé¢
zobaczenia na zywo witasnie Krystyny Jandy, Marii Seweryn, Zbigniewa Zamachowskiego,
Artura Barcisia, Cezarego Zaka, Magdaleny Cieleckiej, Macieja Damigckiego, Wojciecha
Malajkata, Rafata Mohra czy Jerzego Stuhra. Oto lista aktorow, ktorzy cieszg si¢ szczegdlnym
zainteresowaniem widzow. Ale nie mozna tu nie wspomnie¢ o takich nazwiskach jak:
Katarzyna Gniewkowska, Malgorzata Kocik, Rafal Rutkowski, Joanna Moro, Elzbieta
Romanowska, Katarzyna Zak, Adam Krawczuk, Mirostaw Kropielnicki, Krzysztof Dracz,
Adam Krawczuk i wielu, wielu innych. Lista artystow z Och-Teatru jest dluga i nie da si¢
wymieni¢ wszystkich grajacych. Odpowiadajac na pytanie, odnosnie oczekiwan widza: co
chce ogladaé, z udzialem kogo, w jakiej scenerii, to nie mozna tego uczyni¢ korzystajac z
jakiegokolwiek uogdlnienia.

Teatr musi podaza¢ za moda, ale najlepiej ja wyprzedza¢. Powinien jednak swoja
propozycje dostosowaé do tego, co dzieje w si¢ w Swicie zarowno pod wzgledem
politycznym jak i ekonomicznym, ale gtéwnie spotecznym i zrobi¢ z tego show. Wszystko to,
co jest wazne nalezy zamieni¢ na przedstawienie, ale w taki sposob, aby spektakl byt
niezapomniany. Aby tak si¢ stato nalezy poszerzy¢ mentalne zasoby widzow. A jak to mozna
osiggnac? Dzigki obserwacji zycia spolecznego, dla ktorego mozna stworzy¢ pewne

uniwersum tego, czym widz zyje, w czym tkwi, czego doswiadcza, z czym si¢ nie zgadza i do
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czego dazy. Dobrze zaaranzowana, ale gléwnie doskonale opowiedziana historia, nie tylko
bedzie dla widza swoistg niespodzianka, ale sprowokuje u niego potrzebg powrotu do teatru.
Bo to takie miejsce, w ktorym zawsze si¢ co$ dzieje i nie mozna si¢ temu oprze¢. Teatr raz

odkryty i pokochany bedzie to uczucie juz zawsze odwzajemniac.

I1.2. KOLORY W OCH-TEATRZE. ROLA SCENICZNEJ ARANZACIJI
SPEKTAKLI: SCENOGRAFIA-SWIATEO-KOSTIUMY

Nie ma nic trudniejszego do zdefiniowania niz kolor czy barwa. Kazdy kolor ma
swoja specyfike, wilasny odcien i indywidualny kontekst kulturowy. Jest zmienny,
dynamiczny i1 podatny na mod¢. Na ile wigc i w jaki sposob kolor jest obecny w naszym
codziennym zyciu, istotny, decydujacy i $§wiadomie uzywany? ,Wszyscy widzimy, jak
wyglada nasz $wiat. Ale czy mozemy by¢ tego pewni? Nie widzimy tak samo, nie
dostrzegamy w identyczny sposob glebi i perspektywy. I czgsto widzimy tez tylko to, co
chcemy widzie¢. Bo $wiat niby zawsze jest taki sam, ale jednak inny dla kazdego z nas.
Kazdy ma zdolno$¢ opowiedzenia innym o tym, co widzi. Moze o nim opowiedzie¢ stowami,
moze go narysowaé, wyrzezbi¢. I jesli zrobi to udanie, jesli potrafi przekaza¢ to, co widzi
tylko on, w taki sposob, zeby innym jego wizja si¢ spodobala, to powiemy, zZe jest artysta
znakomitym i warto zapoznac¢ sie z jego dzietem.”®® Kazdy inaczej namaluje stonce, ksiezyc,
kota, wodg czy statki na morzu o zmroku. Wielu znawcéw sztuki probowato zinterpretowac
usmiech Mony Lisy. Ale nie mozna dyskutowac, kto ma racj¢, bo nie istnieje w sztuce
zjawisko, ktore zaktadatoby tylko jedng wersje interpretacyjng. Dlaczego? Bo sztuka wsréd
wielu zadan, ktére spetnia, w pierwszej kolejnosci uruchamia emocje. One nie s3
poréwnywalne, ani tym bardziej mierzalne. Wigc patrzac na portret Mony Lizy mozemy tylko
spekulowaé, czy jej usmiech jest wyrazem zadowolenia, a moze smutku? A moze to jest
wyraz odczuwania przez nig dyskomfortu? ©!

Teatr jest miejscem, w ktorym barwy majg ogromne znaczenie. I znajduja si¢ w
kazdym detalu, w kazdym elemencie scenografii, podrasowane $wiattem i dzwigkiem tworza
wyjatkowy, przestrzenny i dynamiczny (dzigki scenicznemu ruchowi) obraz prowokujacy
doznania widzoéw. Im doskonalej dobrane zostang wszystkie wspomagajace go elementy, tym
szybciej wytworzg one u niego forme zbiorowej, podobnej, bo nieidentycznej reakcji. Nieco

inaczej jest poza teatralng przestrzenig, na przyklad w spektaklach granych w plenerze.

60 Ludwik Janion, ,,Sita wyobrazni”, Warszawa 2008, s.7.
¢! Tbidem, s.7.
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,,Obserwowanie jak w nich funkcjonuja kolory, mozna zauwazy¢, ze kolor w takim spektaklu
jest w jakims$ sensie zadany odgérnie, wystawienie bowiem ma miejsce w juz okre§lonym i
malo podatnym na zmiang krajobrazie. Zamyst rezyserski musi wigc zmiesci¢ si¢ zgrabnie w
przestrzeni juz istniejacej, a jednocze$nie winien nies¢ treSci stworzone i wniesione do
inscenizacji”.®?

Jakie mozliwosci inscenizacyjne daje Och-Teatr? Biorac pod uwage rozmieszczenie
widowni po obu stronach sceny, ktéra nie jest niczym odizolowana od widzoéw stwarza to
dodatkowg trudnos¢ dla wszystkich tworcow stawiajacych spektakl. Procz rezysera najwigcej
muszg si¢ natrudzi¢ scenografowie i autorzy §wiatet. A na koncu projektanci kostiumow. Czy
w teatrze istniejg kolory, ktorych sie unika? Istnieje wiele réznych opowiesci, anegdot czego
nie nalezy stosowac i na jakie barwy uwaza¢. W teatrze dwa kolory: zielony i z6ity znajduja
si¢ na cenzurowanym. Dlaczego? ,,Przesad Zzeby unika¢ na scenie strojow zoltych i zielonych
ma swoje korzenie w $redniowiecznych sztukach. Na zo6lto ubierat si¢ na przyktad aktor
grajacy diabla. Zielony zas$ to kolor wrdzek, ktore stajg si¢ zazdrosne, gdy kto§ ze zwyktych
$miertelnikow odwazy si¢ go nosi¢ i moga aktorom plata¢ figle. Pecha aktorom przynosza
takze otrzymane od kogo$ zotte réze. Przed noszeniem zéttych strojow na scenie szczegdlnie
wzbraniaja si¢ aktorzy we Francji. Wiaze si¢ to ze $miercig wybitnego komediopisarza i
aktora XVII wieku- Moliera, ktory zaslabt na scenie podczas spektaklu ,,Chory z urojenia” i
wkrétce zmart. Mial na sobie strdj w kolorze zottym.”%* Chociaz od tego momentu mingly
cztery stulecia, to przesad przetrwal. Gdyby przyjrze¢ si¢ wspodlczesnie znaczeniom
poszczegolnych kolorow, to mozna powiedzie¢, ze jest on najsilniejszym bodZcem dla
kazdego czlowieka, wptywajacym na jego emocje. Zo6lty kolor stymuluje prace mozgu i
wybieraja go najczesciej osoby pewne siebie. Bowiem poprawia on nastrdj i poczucie wiasnej
warto$ci. Natomiast kolor zielony jest utozsamiany z ekologia, z dbaniem o przyrode. Dziata
uspokajajgco i regeneruje sity witalne.%

Na przesady dotyczace tych kolorow nie zwrocit uwagi Tomasz Ossolinski,
projektujacy kostiumy do sztuki ,,Upadle anioty”. Dwie gldwne bohaterki Magdalena
Cielecka wystapita w kostiumie zielonym z elementami czerni i zlota, a Maja Ostaszewska w
stroju w kolorze morskiej wody przed zmierzchem. Stroje nie tylko pasowaly do epoki, ale
znakomicie prezentowaly si¢ w otwartej przestrzeni sceny 1 nie ograniczaly mowy ciata

zadnej z aktorek. Dopasowane idealnie do przestrzeni, epoki i przekazywanych tresci.

62 Jozefina Bartyzel ,,Kolor w kulturze”, ,,Literatura Copernicana”, 2012, nr 2, s. 214-217.

63 Czy wiesz, ze kolory zolty i zielony przynosza pecha na scenie?”, https://polki.pl/po-godzinach/teatr,czy-
wiesz-ze-kolory-zolty-i-zielony-przynosza-pecha-na-scenie, 10354804, artykul.html.

84 Kolor zotty, https://wszystkiesymbole.pl/kolor-zolty/.
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UPADLE ANIOLY
DCEN TEATR

Fot.18. Zdjecia scen z ,,Upadlych aniotéw”. Tomasz Ossolinski zignorowal uprzedzenia
wobec uzywania koloru zielonego na scenie.

Zrédto: https://youtu.be/SbDukXinNJQ)

Projektowanie kostiumow scenicznych to spore wyzwanie dla projektantow. Stroje
muszg by¢ idealnie wpisane w fabule sztuki, korespondowaé ze scenografig, $wiatlem i
podkresla¢ ruch sceniczny, uwzgledniajac dynamizm granej przez aktora postaci. Czasem
strdj stanowi sktadowg scenografii, bedac elementem na moment wazniejszym od samego
aktora. Wkomponowany w przestrzen sceniczng poszerza ja w wyobrazni widza o dodatkowe
emocjonalne odczucia. Przyktadem tego moze by¢ pokaz mody sprzed wielu lat autorstwa
Alexandra McQueena, z udzialem Kate Moss. Artystka wykonuje niewielkie obroty wokot osi
ciala, przy punktowym os$wietleniu w czarnej przestrzeni wybiegu. Zwiewna tkanina,
przypominajaca sukni¢ balowa, pod wptywem ruchu tworzy wielowymiarowy przestrzenny
obraz, ktory w zalezno$ci od nasycenia §wiattem ujawnia si¢ w calej swojej okazatosci lub
catkowicie znika z pola widzenia. Ponizsze zdjecia, ustawione jak klatki stop, przedstawiaja

poszczegolne ujegcia zmiany pozycji ciata modelki i kompozycje scenograficzng catej

ekspozycji.

Fot. 19. Kate Moss w réznych ujeciach wielowymiarowego przestrzennego obrazu w teatrze
modowym McQueena

Zrédto: https://youtu.be/TkF9z0mC14U
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Alexander McQueen stworzyl wiele niesamowitych kreacji, ale do historii mody
przeszty jego niebywate teatralne pokazy, ktore przypominaty spektakle. Swoje ekscentryczne,
oryginalne wizje i pomysly przyoblekal w pigkne tkaniny, tworzyt z nich doskonale skrojone,
zachwycajace kreacje, ktore dzialaty na kobiety, jak silny zastrzyk pewnosci siebie. Jak sam
twierdzil: ,,W tych ubraniach jest co§ twardego, ostrego, wiec gdy widzisz kobiete w czyms$
takim, czujesz emanujacg od niej site. To dziala troche, jak zbroja”.%3

Dlatego strdj aktora na scenie jest tak wazny, bo albo wydobywa osobowos$¢ granej
przez aktora postaci, albo jej przeszkadza. Scena wraz ze scenografia, Swiattami i strojami
aktorow tworzy specyficzng atmosfere, w ktorej w ciggu dwodch godzin trwania
przedstawienia co$ si¢ dzieje, co musi zainteresowaé, zwroci¢ uwage, zosta¢é w pamigci 1
zacheci¢ do powtorzenia przezy¢. Zanim przejde do omowienia rozwigzan scenograficznych
na do$¢ trudnej do zagospodarowania scenie w Och-Teatrze, cheg jeszcze wroci¢ do pokazow
McQueena. Pokaz strojéw prezentowanych przez modelki w konkretnie zaaranzowanej
przestrzeni, ktéra w zadnej mierze nie przypomina geometrycznego porzadku, a raczej
wysypisko $mieci lub zbioér rzeczy zbednych, to przestrzen ekscentryczna, ale i urzekajaca.
Scenografia przygotowana do tego pokazu idealnie wspotgra ze strojami. Wydobywa z nich
ksztatty, barwy 1 wymusza na modelkach konkretny ruch. Ich zachowanie w tych strojach nie
dopuszcza tagodnosci, usmiechu i jakiegokolwiek nawigzywania kontaktu z widzem. Ta sama
zasada musi by¢ brana pod uwage przez projektantéw kostiumow scenicznych, scenografow i
choreografow. Ponizsze zdjecia przedstawiaja sceng, na ktorej tle prezentowany model staje

si¢ jeszcze bardziej wyrazisty, bardziej konkretny i zdecydowanie oryginalny.

5 Andrew Wilson, Aleksander McQueen, ,,Krew pod skorg”, Krakow, 2016, s. 17.
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Fot. 20. A. McQueen, tworca awangardowego, architektonicznego i teatralnego podejscia do

haute couture.

Zrédto: https://youtu.be/lpLwkomM_7Q

Mozna by zada¢ pytanie: co wspdlnego maja aranzacje scenograficzne i kostiumowe z
Och-Teatru ze wspomnianymi pokazami Alexandra McQueena? Pierwsza odpowiedZ brzmi:
niewiele, ale druga: do$¢ duzo. Postaram si¢ to udowodni¢ na czterech przyktadach réznych
spektakli, takich jak: ,,Pomoc domowa” i ,,Mayday”, oraz ,,Stowarzyszenie umartych poetow”
i ,,Bal manekinéw”. Swiatowej stawy projektanta i zespot tworcow Och-Teatru co$ taczy.
Tym tacznikiem jest stosowanie zasady: wzmacnia¢ estetyczne i emocjonalne doznania
widzoéw. Zachecaé, ale nie przytlaczaé, sygnalizowaé, ale nie zmusza¢, zaciekawia¢, ale nie
przerysowywac. Widz musi mie¢ zawsze wolno$¢ wyboru z réznych propozycji tego, co mu

najbardziej odpowiada. A tych propozycji Och-Teatr dostarcza bardzo wiele.
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Zaczng od analizy scenografii i kostiumow wystepujacych w ,,Pomocy domowej”. Ten
spektakl, to farsa, ktéra — wbrew sagdom — jest bardzo wymagajaca. Tekst musi by¢ podawany
w punkt, a ruch na scenie nie moze si¢ sp6zni¢ nawet o kilka sekund. Jest to spore wyzwanie
dla wszystkich grajacych. W centrum sceny znajduja si¢ kanapy i bar z r6znymi trunkami. Po
prawej i lewej stronie salonu, umieszczone zostaty dwie pary drzwi prowadzace do kuchni,
tazienki, sypialni i pokoju goscinnego. W aranzacji tego wng¢trza dominuja takie kolory jak:
biel, czern i1 srebro. Nadaje to calej przestrzeni akcent elegancji i wspdtczesnego w miarg
przestrzennego salonu. Kluczowg rolg peni bar z alkoholami, przy ktérym co rusz pojawiaja
si¢ bohaterowie, ktérych poziom trzezwosci systematycznie ulega pogorszeniu. Szczegdlnie
widoczne jest to w drugim akcie. Granie os6b pijanych, ale w jakim$ stopniu kontrolujacych
to, co si¢ dzieje wokoét nie jest prostym zadaniem, nawet wtedy, gdy dysponuje si¢
doswiadczeniem i1 znakomitym warsztatem aktorskim. Na pochwalg¢ i uznanie zashuguje w
tym przypadku praca scenografa Macieja Marii Putowskiego. Jego pomysty i1 rozwigzania

ilustruja ponizsze zdjecia.
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Fot. 21. Prezentacja istotnych elementéw scenografii ,,Pomocy domowe;j”

Zrédto: https://youtu.be/14ide JKoXM
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Stroj aktora nie moze by¢ frywolng koncepcja projektanta. Musi bezsprzecznie
korespondowaé ze scenografig, by¢ dostosowany do czasu i miejsca akcji, jak rowniez
podkresla¢ 1 wyostrza¢ sceniczng osobowos¢ granej postaci. Z tym zadaniem autor projektow
kostiumow Tomasz Ossolinski poradzit sobie znakomicie. Dwaj panowie grajacy: m¢za (w tej
roli Krzysztof Dracz) i kochanka zony (Mirostaw Kropielnicki), ubrani zostali w klasyczne
garnitury, a panie grajace zon¢ (w tej roli Katarzyna Gniewkowska) i kochank¢ (grana
zamiennie przez Barbar¢ Wypych i Matgorzate Kocik) nosza stroje wyraznie podkreslajace
ich role. Zona paraduje w stroju w panterke, a kochanka w rézach. Na oddzielng uwage
zasluguje odzienie glownej bohaterki, pomocy domowej. Ma na sobie niczym nie
wyrozniajacy si¢ biaty podkoszulek zestawiony z czarnymi spodniami. W miar¢ jednak
rozwijajacej si¢ akcji strdj zamienia na bardziej wygodny, na spodnie od pizamy i szlafrok w
kolorze biatym z granatowymi paskami. Calo$¢ znakomicie koresponduje z kolorem kanap.

Jak juz wspomniatam granie oséb coraz bardziej wstawionych i zataczajacych si¢ na
scenie pod wplywem whisky, rumu, tequili i szampana musi mie¢ dodatkowe elementy
sceniczne, podkreslajace nieporozumienia i $miesznosci bohateréw. Dlatego pojawienie si¢

pomocy domowej w kolejnej newralgicznej scenie w szlafroku na lewg strong wywoluje u

widzéw salwy $miechu.

Fot. 22. Ekspresyjne uj¢cia ze spektaklu ,,Pomoc domowa”

Zrédto: https://youtu.be/14ide JKoXM

Przygladajac si¢ tym zdjgciom, nie mozna nie zauwazy¢ dynamiki scen. Krystyna
Janda méwigc o tym spektaklu podkresla, ze cieszy si¢ on ogromnym powodzeniem. Jest
niezwykle trudny 1 wyczerpujacy do zagrania, ale daje aktorom niezwykta rado§¢ odtwarzania

granych przez nich postaci. Jesli kto§ ma zamiar na chwilg zapomnie¢ o trudach codziennosci,
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to ,,Pomoc domowa”, jest znakomitg propozycja na podniesienie endorfin i spedzenie w Och-
Teatrze dwoch relaksujgcych godzin.

Podobnie rzecz si¢ ma z granym od 10 lat spektaklem ,,Mayday”. Gdyby poréwnywacé
dynamike rozgrywanej akcji w tym przedstawieniu z ,,Pomoca domowa”, to mozna by uznac,
ze szybkos$¢ 1 zwroty akcji sg nieco bardziej dynamiczne w ,,Mayday”. Jego scenografia
przypomina geometryczne rozwigzania zastosowane pozniej w ,,Pomocy domowej”. Tak
samo umiejscowione wyjécia po obu stronach sceny i rozstawione elementy dekoracji
mieszkania. Rekwizytem strategicznym jest w tym przypadku nie bar z alkoholami, ale
telefon stacjonarny, ktoéry pelni wazng role w catosci toczacej si¢ akcji. I kolory sa inne,
bardziej powiedziatabym ,,plastikowe”. Dominuje kolor zotty, czerwony, bigkitny i biaty.
Panowie wystepuja w klasycznych garniturach, natomiast obie panie, grajace zony gtéwnego
bohatera, ktory robi wszystko, aby jedna o drugiej si¢ nie dowiedziata, majg stroje w ré6znym
stylu i barwie. Jedna z zon, bardziej spokojna i o zrownowazonym charakterze, Mary Smith
(w tej roli Maria Seweryn/ Monika Fronczek) nosi stonowang sukienke i fryzure z lat 50-tych
w kolorze niebieskim, a druga, bardziej dynamiczna (w tej roli Monika Fronczek/Malgorzata
Klara/Katarzyna Koteczek) wystepuje w zottej. Taki zabieg byt konieczny, gdyz trzeba byto w
rozwigzaniu scenograficznym wziag¢ pod uwagg, ze na scenie muszg zosta¢ wydzielone dwie
rézne przestrzenie mieszkalne, w ktérych rozgrywa si¢ akcja spektaklu. Z tym zadaniem
doskonale sobie poradzil scenograf Arkadiusz Kosmider i projektant kostiumoéow, wczesniej

juz wymieniony Tomasz Ossolinski. W jakiej przestrzeni odgrywana jest historia takséwkarza

bigamisty mozna zobaczy¢ ponizej.

Fot. 23. Kolorystyka scenografii spektaklu ,,Mayday”
Zrédto: https://youtu.be/RcohbkQZdXs

6 XXIII OFK Talia - dzien 4. "Pomoc domowa" Och-Teatr, rez. Krystyna Janda,
https://youtu.be/0XUbJ70iPgw

64



Wydarzenia w ,,Mayday” postepuja w tempie geometrycznym, wi¢c nie mozna
niczego przeoczy¢, niczego zignorowaé, ani tym bardziej nie zmiesci¢ si¢ w czasie z wlasng

kwestig. Ponizej aktorzy w strojach pomystu Tomasza Ossolinskiego.

”
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Fot. 24. Gtowne bohaterki ,,Maydaya” w strojach pomystu Tomasza Ossolinskiego

Zrédto: https://youtu.be/RcohbkQZdXs

W przeciwwadze fabularnej i gatunkowej w stosunku do ,,Pomocy domowej” i
»Mayday”, sa dwa inne spektakle: ,,Stowarzyszenie umartych poetow” i ,,.Bal manekinéw”. O
tre$ci obu spektakli pisatam juz w I rozdziale, wiec nie bede jej kolejny raz omawia¢. Chce
gléwnie zwroci¢ uwage, na kolory uzyte w scenografii i w kostiumach wykonawcow.

W poréwnaniu do wcze$niej omawianych dwoéch spektakli, to scenografia w
,»Stowarzyszeniu umartych poetow” odtwarza klase szkolng, w ktorej procz tawek z krzestami
dla ucznidéw 1 biurkiem z krzestem dla nauczyciela nic wigcej nie powinno si¢ znajdowaé. [ w
taki wtasnie sposob scena zostata podzielona i zagospodarowana. Trzy rz¢dy tawek, po trzy
tawki w kazdym z krzestami i biurko z krzestem dla nauczyciela (w tej roli Wojciech
Malajkat). Bez rozmachu, bez rekwizytéw, akcja rozgrywa si¢ w do$¢ ascetycznej i
minimalistycznej, mam tu na mysli sprzety, przestrzeni. Widz musi si¢ skupi¢ na tresci i
$ledzi¢ tekst, obserwowaé sceniczng choreografie. Autorem scenografii 1 §wiatla jest Marcin
Chlanda. W strojach ucznidéw, ktére przygotowata Grupa Mixer dominuje kolor jasno
granatowy 1 musztardowy. Ubrania przypominajg szkolne mundurki: granatowe marynarki i
musztardowo-bezowe spodnie. Stroj nauczyciela jest bardziej swobodny, ale réwniez w
kolorze granatowym. Widz obserwuje akcje, ktéra rozgrywa si¢ w klasie w relacji pomiedzy

uczacy si¢ miodziezg a charyzmatycznym nauczycielem. Widzow nic nie powinno odciggac
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od przebiegu akcji. Zabieg ten udat si¢ aktorom, scenografowi i choreografowi, Arkadiuszowi

Buszko. Klasa, to klasa. Jej przestrzen stanowi warto$¢ drugorzedna, najwazniejsze to

wlasciwe przestanie i emocjonalne relacje.

Fot. 25. Klasa charyzmatycznego nauczyciela ze spektaklu ,,Stowarzyszenie umartych poetow”

Zrédto: https://youtu.be/OOcs6dBYsvU
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W jeszcze bardziej ograniczonej scenografii rozgrywa si¢ ,.Bal manekinow” w
rezyserii Jerzego Stuhra. Na scenie znajduje si¢ zaledwie kilka sprzetow, gdzie najbardziej
widoczny jest szezlong o intensywnym zielonym kolorze, popiersie na matym, okraglym
stoliczku, na ktorym réwnie dobrze wygladalaby doniczka, albo wazon z kwiatami. Z lewej
strony sceny, prawie niewidoczna potka z réznymi drobnymi akcesoriami, ktéra stuzy
réwniez jako wieszak. Scena jest praktycznie pusta. Tu zdecydowanie musiato pozosta¢ sporo
miejsca na choreografie, ktorag opracowata Nina Minor. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze
choreografia jakby wyparta scenografi¢. Jej autorka i jednoczesnie projektantkg kostiuméw
jest Juriana Jur, ktéra stworzyla co§ w rodzaju kalejdoskopu ruchu, pantomimy i tanca. W
zwigzku z tym, ze aktorzy graja, jak manekiny, to stroje podkreslaja ich nienaturalno$¢ w
ruchach, uwidaczniajac specyficzne ograniczenia.

Jakie w tych kostiumach dominuja kolory? Gléwnie czern i biel, z elementami
czerwieni, rudosci i1 fioletu. Nie mozna nie wspomnie¢ o kostiumie Macieja Stuhra, ktory
wystepuje na zmian¢ w czarnym ptaszczu i ztotej marynarce. Spektakl jest dynamiczny, ale
wymagajacy skupienia uwagi. Zdecydowanie ponadczasowy, traktujacy otaczajaca

rzeczywisto$¢, jak niezmiennie powtarzajace si¢ cykle przemian, ktére nie odchodza do

historii.

Fot. 26. Choreografia wazniejsza od scenografii w ,,Balu manekindw”

Zrédto: https://youtu.be/MNHm4A4breU
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Fot. 27. Barwy kostiumow wykorzystane przez ich projektantke Juriang Jur

Zrédto: https://ochteatr.com.pl
Fot. Katarzyna Kural - Sadowska

Analizujagc powyzsze, mozna by zada¢ pytanie, jakie barwy jakie emocje w nas
uruchamiaja? Ktoére kolory i dlaczego lubimy bardziej niz inne? OdpowiedZz nie bedzie
jednoznaczna, bo zalezy ona od indywidualnego wyboru. Czasem jest trudno odpowiedzie¢
dlaczego w jakim$ kolorze czujemy si¢ doskonale, a inny nas przygngbia. Krytycy sztuki

zwracajg uwage na barwy, szczeg6lnie w malarstwie, a dyktatorzy mody wybieraja sezonowg
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barwe, ktéra bedzie wiodaca w ich koncepcjach. Jakie kolory w scenografii i w kostiumach
dominuja w spektaklach Och-Teatru?

Przewaza czern, biel i srebro. A czesto stosowane barwy, to: niebieski, granatowy,
z6lty, czerwony, zielony, bezowy. Do stosowanych nieco rzadziej mozna zaliczy¢, zloty,
pomaranczowy i rézowy. Barwy w roznych odcieniach wplywaja na nasze emocje. Maja
Kochanowska w artykule zatytutowanym: ,,Wptyw kolorow na emocje i zdolnosci”,
przesledzita kilka badah przeprowadzonych przez rdéznych autoréw. Oto jakie emocje
pobudzaja dwa kolory: bialy i czarny. Biaty gtownie kojarzy si¢ ze spokojem, niewinno$cig i
przestrzenig. Natomiast czarny cz¢sto wywoluje smutek i moze obnizaé nastrdj z jednej strony,
a z drugiej wzmacnia¢ poczucie sily i ekscentrycznosci. Te dwie barwy muszg wystepowacé w
jakim$ kontek$cie, w zalezno$ci od niego beda sprzyjaé konkretnym emocjonalnym
odczuciom. Kolor niebieski wywoluje najczesciej spokoj, poczucie wolnosci i szczescie.
Zielony jest kojarzony z komfortem, spokojem i niezalezno$cig. Czerwony sprzyja takim
emocjom jak: rado$¢, euforia i zadowolenie, a z6lty wywotuje podekscytowanie,
zainteresowanie i wzmacnia energie.%” Kolory pastelowe, delikatne takie jak: beze, popiele,
delikatne biekity sprzyjaja wypoczynkowi, spokojowi i poczuciu zadowolenia. Srebro i zloto
w scenografii i w kostiumach powinny by¢ stosowane z duza ostrozno$cig. Moga kolidowac z
o$wietleniem i odbija¢ si¢ dodatkowymi refleksami, ktéore moga zaktdca¢ widzom czystos¢ i
przejrzystos¢ odbioru akcji na scenie. Dlatego tez scenografia, kostiumy i $wiatlo, to
nieroztgczna trdjca, ktéra musi ze sobg $cisle korespondowac, aby tworzy¢ spdjna catos$¢ i
dzigki temu wzmacniac¢ jakos$¢ odbioru catego spektaklu.

Zespoly pracujace nad ta spojnoscia w Och-Teatrze radza sobie znakomicie. Kazdy z
wystawianych tam przedstawien ma oryginalng oprawe, co widzowie doceniajg. Do tego

teatru po prostu chetnie si¢ wraca.

7 Wplyw koloréw na emocje i zdolno$ci, https://neuroskoki.pl/wplyw-kolorow-na-emocje-i-zdolnosci/.
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II.3. SYNERGIA KOSTIUMU, GESTU I MIMIKI - UZUPELNIENIE

Pomimo faktu, Zze w poprzednim podrozdziale opisywatam znaczenie barw,
scenografii, $wiatet i kostiumow w budowaniu teatralnej przestrzeni spektaklu, to chciatabym
na chwilg jeszcze wroci¢ do strojow, gestow 1 mimiki odtworcow rol. Na scenie teatralnej
kazde ubranie aktora staje si¢ elementem znaczacym. ,,Uczytelnia” bohatera, modeluje,
upraszcza lub uwydatnia jego cechy. Indywidualizuje lub typizuje posta¢ dramatyczna,
wprowadza elementy symboliki lub abstrakcji. Strdj teatralny byt zawsze znakiem postaci.
Kostium teatralny jest traktowany jako istotny skfadnik kazdego przedstawienia®®. Gdyby
przesledzi¢ jego ewolucje na scenie, to mozna byloby zauwazy¢, ze jego historia jest $cisle
zwigzana z historig mody, cho¢ teatr zawsze strgj aktora upigkszat i estetyzowat.

Do potowy XVIII wieku stroj miat przycigga¢ wzrok widza. W zalezno$ci od granej
postaci mial by¢ znakiem bogactwa i elegancji. Wraz z ewolucjg realistycznej estetyki
zmierzal do nasladowniczej precyzji, az do najdrobniejszego szczegdlu. Znaczacy jest nie
tylko jego kolor, czy forma, ale jego przemiana w ciggu przedstawienia. Istotne jest rowniez
jego stosunek do rzeczywistosci zewnetrznej, pozwalajace widzowi na odniesienie si¢ do
przestrzeni czasowej, historycznej, w ktorej rozgrywa si¢ akcja. Rzecza jednak najbardziej
skomplikowang jest nie tylko osadzenie go w przestrzeni i czasie, ale rowniez okreslenie jego
,»dynamiki” w przebiegu przedstawienia. Jego sens nie wyczerpuje si¢ bowiem w pierwszych
kilku minutach spektaklu ,,emituje” on rézne znaki w ré6znych momentach sztuki w zaleznosci
od rozwoju akcji i zmian stosunkdéw migdzy postaciami®.

Wiasnie o jego ,,dynamice” i ,,emisji”’ réznych znakéw chcialabym powiedzie¢ nieco
wigcej. Ogladajac stroje aktorow grajacych w spektaklach w Och-Teatrze, mog¢ powiedzie¢,
ze sg zgodne z epoka, z fabula, ze sposobem grania okreslonej postaci, nie odciaggaja uwagi
widza od toczacej si¢ akcji 1 nie ograniczaja wykonawcom ruchu scenicznego. To nie sg stroje,
ktore majg za zadanie ze szczegdtami oddac epoke, jak czynit to na przyktad ksigze Jerzy von
Meiningen, (zyjacy w latach: 1826 — 1914), ktéry na scenie teatralnej z najdrobniejszymi
detalami odtwarzat imperium danej epoki. Jego teatr w niczym nie przypominat ani teatru z
wczesniejszej epoki, ani z pozniejszej. Nikomu z tworcoOw nie udato si¢ kontynuowac jego
zamystu z takim rozmachem, zaangazowaniem takiej ilo$ci grajacych osob na scenie, w tak
nieograniczonej perspektywie. Wszyscy grajacy: aktorzy, statysci, tworzyli niezwykle zwarta

strukturg, w ktorej niedopuszczalne bylo zlekcewazenie jakiegokolwiek szczegotu scenografii,

68 Patrice Pavis, ,,Stownik termindw teatralnych”, Ossolineum, Warszawa, 2002, s. 259.
% Ibidem, s. 260.
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czy stroju. Wspotczesnie mozna by to poréwna¢ do palety ztozonej z puzzli, w ktorej
najdrobniejszy, brakujacy w niej element, naruszy forme odbioru i zburzy aranzacj¢ catosci,
jesli nie znajdzie si¢ na wilasciwym miejscu. W swoim teatrze Meiningen wykorzystal
zjawisko kohezji, wzajemnego przyciagania si¢ i wspotistnienia na scenie aktorow i statystow.
Obce mu byly zjawiska improwizacji i przypadkowosci’®.

Uszycie strojow z epoki z najdrobniejszymi szczegélami byloby wspodtczesnie
niepotrzebne, zbyt czasochtonne, kosztowne i niemozliwe do zaprezentowania w Och-Teatrze,
szczeg6lnie na takiej scenie, o ktérej Maria Seweryn powiedziata, ze ,aktor jest jak na
patelni”, widoczny z kazdej strony. Dlatego projektanci starajg si¢, aby shuzyt aktorowi jak
najlepiej w jego grze, ale byt réwniez czytelny dla widza. Musza zadba¢ o jego sp6jnos¢ z
cialem, ruchem 1 gestyka, a takze wspotgra¢ z sylwetka aktora. Wszystko, co w kostiumie
zamazuje klarownos$¢, co zaprzecza, zaciemnia i jest niespojne z postacia, epoka, czy
uposledza gre aktorska jest niedopuszczalne. Kostium jest jednym z podstawowych
elementow uktadu scenicznego, wptywajgcym na calo$¢ scenografii’!.

Kolejnym waznym elementem jest spojrzenie i mimika grajacych. Jest to specyficzna
forma porozumienia z widzem, z uwzglednieniem catego systemu znakow, ktére maja na celu
uwiarygodni¢ posta¢ i zainteresowa¢ widza’?. Biorgc pod uwage najczesciej wybierane
spektakle, a wiec 1 najczgsciej grane, chciatabym przesledzi¢ rolg kostiumu, dobranego do
granej przez aktora postaci, w odniesieniu do gestu, ruchu i spojrzenia, jako kompatybilny
wielozadaniowy system znakow majacych nie tylko skupi¢ uwage widza, ale jg utrzymac do
ostatniej sceny. Postaram si¢ na podstawie analizy zatrzymanej akcji, na ponizszych zdjeciach
z wybranych spektakli udowodni¢ t¢ spdjnosc.

Pierwsze dwa zdj¢cia przedstawiaja aktorow grajacych w spektaklu ,,Weekend z R”.

70 Monika Wiasik, ,,Arty$ci thumow-czarodzieje sceny. Rezyseria mas w Niemczech i Austrii na przetomie XIX i
XX wieku”, s.183, w: ,, Teatr masowy - teatr dla mas”, pod red. Malgorzaty Leyko, wyd. Uniwersytet £.odzki,
16dz 2011.

"I Pavis, op. cit., s. 261.

72 Ibidem, s. 480-481.
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Fot. 28. Sceny z ,,Weekendu z R.”

Zrédto: ochteatr.com.pl

Patrzac na te zdjecia i nie znajac fabuty nie trudno si¢ domysle¢, jakiego gatunku jest
spektakl. Garnitur w kratke, podniesione dlonie i otwarte usta ze zdziwienia, a moze
doznawanego szoku, przy trzymanej nietypowej dla me¢zczyzny torbie, sugerujacej raczej
damska 1 to na zakupy, zdecydowanie akcentuje zabawe¢ nie dramat. Zdj¢cie obok
przedstawiajace dwie panie, ktore zapewne sg $wiadkami jakiego$ wydarzenia, co pokazuja
ich spojrzenia i gesty dloni, w pewnym sensie to potwierdza.

Podobnie rzecz si¢ ma, gdy popatrzymy na kadry ze spektaklu ,,Mayday 2”.
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Fot. 29. Dzieje si¢ co$ niebywatego i1 potrzebuj¢ pomocy...

Zrédto: ochteatr.com.pl

Zdjecie po lewej przedstawia zdziwiong czyms$ trojke osob, pozostajaca w jakims$
oczekiwaniu. Natomiast zdjecie po prawej akcentuje z jednej strony podzigkowanie, czy moze
prosb¢ o pomoc, gdzie bohater o nig proszony nie jest prawdopodobnie szczegOlnie
zadowolony z calej sprawy.

Kostiumy wykonawcoéw na obu zdjeciach sg barwne, realistyczne, a gesty i mimika
potwierdzaja, ze spektakl jest osadzony zdecydowanie we wspotczesnosci.

Popatrzmy jeszcze na dwa kolejne zdjecia ze spektaklu ,,Lily”.
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Podpis: Fot. 30. Cos$ jest na rzeczy, tylko co konkretnie?

Zrédto: ochteatr.com.pl

Na obu zdjeciach aktorzy wyrazajg silng ekspresje. Stroje, ktdre maja na sobie
(wczesniej nie podawatam nazwisk wykonawcow znajdujacych sie na zdjeciach, ale teraz to
uczyni¢) Krystyna Janda i Mateusz Damigcki (odtworcy gtéwnych rol) dowodza, ze rdéznig
si¢ od siebie statusem spotecznym. Gdyby$Smy mieli zgadywacé, kto z nich jest na przyktad
prezesem firmy, to bez trudu wskazaliby$my zdecydowanie na Mateusza Damigckiego niz na
Krystyne Jande. Jego okulary, zegarek, garnitur wygrywaja z chustkg na glowie Jandy i z nie
najmodniejszym krojem plaszcza, spod ktoérego wystaje fragment sukni, ktéry jakby do
calo$ci nie pasuje. I znowu, nie znajac fabuty spektaklu, a jedynie patrzac na te dwa kadry
mozemy si¢ spodziewaé jakiego$ spotecznego, wspodtczesnego skandalu, a moze nawet afery.
Stroje aktorow, gesty zatrzymane w klatkach stop, mimika i spojrzenia przekonujg raczej o
zabawnej tresci przedstawienia.

Aby listy spektakli nie zamyka¢ samymi zabawnymi farsami, chciatabym doda¢

jeszcze jeden, ktory nie jest zaliczany do tego gatunku, to ,,Dziewczyna z pociggu”. Jego
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scenariusz, to adaptacja thrillera Pauli Hawkins. To zupelnie inny gatunek teatralny, wcze$niej
nie wystawiany w Och-Teatrze. W przypadku tego spektaklu nietypowa scena okazata si¢
niezwykle przydatna, umozliwiajaca skonstruowanie na niej wielu réznych pomieszczen. To
spektakl, ktory trzyma widza w napigciu, ale nie prowokuje wybuchéw radosci. Ponizsze dwa

kadry pochodza z tego przedstawienia.

Fot. 31. Rozmowa o tym, co zaszlo, a czego nie rozumiem.

Zrédto: ochteatr.com.pl
Dlaczego je wybratam? Aby pokaza¢ roznicg w grze aktorskiej, kiedy odtworczyni roli

ujawnia zdziwienie i zaktopotanie, ale zupetnie inaczej, niz robig to aktorzy grajacy w farsach.

Nachylenie sylwetki do przodu i splecione palce dloni na kolanach, to gest symbolizujacy

75



pozostawanie w negatywnych emocjach. Dopiero ich rozluznienie moze sugerowac, ze ten
stan powoli mija’>.

To zasadnicza roznica, w odniesieniu do komedii czy farsy. Tam dominujg dtonie
rozstawione, a ramiona podniesione ku gorze. ,,Dziewczyna z pociagu”, to spektakl, ktory
absorbuje widza w nieco inny sposob niz ,,Mayday”, ,,Lily”, czy ,,Weekend z R”. W nim na
zmiang¢ emocji widz musi poczeka¢, nie odbywa si¢ ona w takim tempie, jak zwykle dzieje si¢
to w farsie, gdzie akcja jest niezwykle dynamiczna i wymusza na widzu podazanie za nig w
takim samym tempie, w jakim ona si¢ toczy. Jednym z celdéw mojej pracy jest uzyskanie
odpowiedzi, co najbardziej do tego teatru widzow przyciaga? Farsy, $miech, rados$nie
spedzony wieczor? Czy dobrzy aktorzy z dobrym warsztatem?

Jesli w I rozdziale udowodnitam, ze widzowie z ochota chodza na farsy, to jacy
aktorzy naleza do tych najbardziej roz§mieszajacych publiczno$¢? Na ostatnie pytanie
odpowiem, konstruujgc liste najpopularniejszych aktoréw, w kolejnym rozdziale
poswieconym analizie wynikow badan wlasnych. Teraz chodzi, nie tyle o popularno$¢, ile o
komediowos$¢ z uzyciem takich §rodkéw wyrazu, ktore sg najbardziej czytelne dla widza.
Decyduje o tym nie tylko warsztat aktorski, ale réwniez indywidualne predyspozycje
wykonawcy, dzigki ktorym jest w stanie btyskawicznie wywota¢ u widza fale radosci i
$miechu. Ogladajac powyzsze spektakle w Och-Teatrze, mialam mozliwo$¢ przyjrzenia si¢
ich warsztatowym umiejetnosciom. Ponizszy zestaw fotografii z czterech opisanych powyzej
spektakli przedstawia w kolejno$ci, wazno$¢ samego spojrzenia, synchronizacje stroju i gestu

oraz gestu i spojrzenia.

3 Allan Pease, ,,Mowa ciala”, wyd. Jedno$¢, Kielce 2005, s. 45.
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SPOJRZENIE

DZIEWCZYNA Z POCIAGU WEEKEND ZR

STROJ | GEST

WEEKENDZ R MAYDAY 2

GEST | SPOJRZENIE

DZIEWCZYNA Z POCIAGU MAYDAY 2 LILY

Fot. 32. Synergia stroju, gestu i spojrzenia w budowaniu nastroju u widza

Zrodto: opracowanie wlasne

LIS
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Na kazdym ze zdje¢ w poszczegdlnych segmentach, zostaly zakreslone miejsca, ktore
ujawniaja spojrzenia aktoréw. I cho¢ na zdjeciu ze spektaklu ,,Lily”, aktor ma ciemne okulary,
to sylwetka, dlonie i mimika sygnalizuja jak i gdzie kieruje wzrok. Jednak w spojrzeniu
aktorki grajacej w ,,Dziewczynie z pociggu” i w spojrzeniu obu pan grajacych w ,,Weekendzie
z R”, wida¢ réznice w ekspresji. Na pierwszym zdjeciu z lewej strony wida¢ smutek, a na
srodkowym zafascynowanie. Jesli popatrzymy na kolejne dwa, znajdujace si¢ ponizej, tez z
,»Weekendu z R” i ,,Mayday”, to zauwazymy podobiefnstwa w uktadzie ramion i dioni, jak i w
mimice aktorow. Kompatybilno$¢ koloru i fasonu strojow, w ktérych wystepuja to podkresla i
wzmacnia.

Ostatnie trzy zdjecia rejestrujg interakcje pomigdzy grajacymi osobami. Daje si¢ na
nich zauwazy¢ spdjnos¢ gestu ze spojrzeniem. To dowdd na to, ze efekt koncowy, ktory
oglada widz powstaje w wyniku dobrze dobranej grupy wykonawcow, ktora nie tylko
indywidualnie i1 $wiadomie wykorzystuje wlasny warsztat i umiejetnosci, ale potrafi
wspotistnie¢ w grupie wszystkich wykonawcow.

Juz wczesniej wspominatam, ze zatozycielki przyznaly, Ze adaptacja kina i
przeksztalcenie go na potrzeby teatru, wymuszata wiele nietypowych rozwigzan. Scena, a
wlasciwie podest, na ktorym sa grane spektakle, to juz nie nowos¢. Wielu tworcow sigga po
niekonwencjonalne rozwigzania, przenoszac na przyktad akcje na widowni¢, a widowni¢ na
scene, rezygnujac z wykorzystania sceny klasycznej. Czesto odchodzi si¢ od korzystania z
kurtyny, nawet wtedy, gdy potrzebna jest wymiana dekoracji. Granica pomig¢dzy aktorem na
scenie, a widzem na widowni zaczyna si¢ coraz bardziej zaciera¢. Nastgpuje swoista era
interakcji aktorow z widzami, co wigze si¢ z niekonwencjonalnym wykorzystaniem sceny i
samych widzow.

Przyktadem tego, o czym méwi¢ moze by¢ spektakl ,,Kazdy dostanie to, w co wierzy”,
oparty na motywach ,,Mistrza i Malgorzaty” Michaita Buthakowa, majacy premier¢ 12 marca
2016 roku w Teatrze Powszechnym w Warszawie. Spektakl byt dzietem rezyserskiego duetu:
Wiktora Rubina i Jolanty Janiczak. Mozna by sadzi¢, ze tekstu ,,Mistrza i Malgorzaty” nie da
si¢ przenies¢ na grunt wspotczesnej Warszawy. Jednak ta para tego dokonata, wprowadzajac
drony, kamery i inne wynalazki techniki. Scen¢ zainicjowata na podobienstwo okraglego stotu,
za ktoérym posadzita widzow pozwalajac im za pomocg przyciskoéw decydowaé o dalszym
przebiegu akcji. A zrobili to po to, aby przy owym stole spotkac si¢ z widzami i sprawdzi¢, na
ile zmienila ich demokracja. Kim jest wolny czlowiek i jakie ma problemy? Za czym teskni i
czy wcigz oczekuje bezwarunkowej mitosci? Kazdy z widzow dysponowat pilotem i mogt za

pomoca przyciskow glosowac za lub przeciw. I to wlasnie od decyzji ogladajacych zalezy jak
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teatralny wieczor si¢ potoczy i czym si¢ skofczy’. Zdjecie ponizej pokazuje rezyserska

koncepcje tego spektaklu.

Fot. 33. Widzowie na spektaklu ,,Kazdy dostanie to, w co wierzy” w Warszawskim Teatrze

Powszechnym

Zrédto: https://culture.pl/pl/dzielo/kazdy-dostanie-to-w-co-wierzy-w-rez-wiktora-rubina

Fascynuje mnie poszukiwanie nowych rozwigzan, nowych adaptacji 1 kreacji
niekoniecznie w teatrze eksperymentalnym, lecz wiasnie w teatrze popularnym.

Zastanawiatam si¢ czy scena z Och-Teatru mogtaby by¢ tacznikiem pomigdzy
precyzja budowania spektaklu przez Jerzego Meiningena w polaczeniu z wyobraznig i
oryginalno$cia wspomnianego juz wczesniej projektanta Alexandra McQueena. I oto
natrafitam na pokaz mody autorstwa Thoma Browne: ,,Fall Winter 2022/23, Full Show”. To
amerykanski projektant stynacy z niebanalnych rozwigzan i propozycji modowych. Jego
ostatni pokaz to mini spektakl teatralny, w ktorym kazdy detal, kazdy element jest idealnie
dopracowany i pasujacy. Procz modeli i widowni sg rOwniez staty$ci. Scena jest podestem, ale
nie dla modelek, lecz dla wyjatkowych statystow. A wnetrze sali, w ktorej odbywat si¢ pokaz
przypomina wnetrze Och-Teatru. No moze troche przesadzitam, ale prosze popatrze¢ na seri¢

zdjec.

"4Anna Legierska ,,"Kazdy dostanie to, w co wierzy" w rez. Wiktora Rubina” ,
https://culture.pl/pl/dzielo/kazdy-dostanie-to-w-co-wierzy-w-rez-wiktora-rubina

79



Fot. 34. Scena z wybiegiem wokoét i maskotki na scenie, jako statysci
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Zrédto: https://youtu.be/G817ma_5W5g

Akcja pokazu rozgrywa si¢ na dwoch poziomach. Pierwszy stanowia modele,
okrazajacy sceng, a drugi tworzy sama scena z pluszowymi misiami siedzgcymi na malutkich
plastikowych krzesetkach. Pomyst wystawienia ich w wersji miniaturowej byl konieczny z
dwoéch powodow, aby pokaza¢ monstrualne stroje na modelkach i zaznaczy¢, ze stroj, jego
kréj, kolor i ogdélna kompozycja, to pewna propozycja, rodzaj zabawy, ktory ma widzoéw
zaskoczy¢, zadziwié, ale rowniez sprowokowac potrzebe nabycia tego stroju, ktory wiasnie
ogladaja. Tym razem Autor pokazatl stroje, w ktoérych schowat modelki, jak pod kocami i
koldrami. Wszystkie stroje przypominaty ogromne kopce, pagorki, zbudowane na asymetrii, z

detalami nie do polaczenia, a jednak projektantowi udato si¢ zrobi¢ na widzach wrazenie.

Fot. 35. Stroje jak kotdry, kopce i pagorki
Zrédto: Ibidem
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W takich strojach trudno bylo si¢ poruszaé, dlatego ruch byl posuwisty, spokojny.
Wszyscy chodzili z ostroznos$cia dbajac, aby zaden detal nie odtaczyt si¢ od catosci i dotrwat
na swoim miejscu, az do konca pokazu. Na szczegdlng uwage zastuguja spojrzenia i mimika,

a wlasciwie jej brak. Ponizej zdj¢cia twarzy modelek wyrazajace skupienie i uwaznosc.

Fot. 36. Twarze modelek w stylu poker face

Zrodio: Ibidem

Pokaz trwal okoto 25 minut, ale zdaj¢ sobie sprawe z czasu, ktory byt potrzebny na jego

przygotowanie. Oto jak wygladal jego final.
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Fot. 37. Finat pokazu Thoma Browne

Zrodio: Ibidem

Teatr i moda nawzajem si¢ inspirujg. Najwazniejsze w nich jest jednak to, aby artysci nie

rezygnowali z pomystow 1 wyzwan, bo widzowie wciaz na nie czekaja.
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II1 ROZDZIAL
OCENY I OPINIE WIDZOW OGLADAJACYCH

SPEKTAKLE W OCH-TEATRZE

NA PODSTAWIE ANALIZY WYNIKOW BADAN WLASNYCH

Och-Teatr jest teatrem prywatnym, podlegajacym Fundacji na Rzecz Kultury Krystyny
Jandy. Jak dobierany jest jego repertuar i wykonawcy oméwitam w I i II rozdziale pracy.
Teraz przedstawi¢ wyniki badan ankietowych, ktére przeprowadzitam od poczatku lutego do
konca kwietnia 2022 roku wséréd widzoéw. Spektakle, na ktorych prositam widzow o
wypowiedzi byly wybierane losowo. O tym jaki to bedzie spektakl decydowaty gléwnie
zgody biura obslugi widzé6w i mdj czas, ktory moglam na to przeznaczy¢. Badania ankietowe
stosowane s3 w celu mozliwie szybkiego przebadania wigkszej liczby respondentow. Moja
rola przy zbieraniu danych ta metoda ograniczyla si¢ do opracowania stosownej ankiety,
wyborze os6b do badania, rozdania ankiet i ich zebrania. Nie skorzystalam z ankiety
rozpowszechnionej droga internetowa z uwagi na brak mozliwosci weryfikacji, czy
respondent jest osoba ogladajaca spektakle w Och-Teatrze. Zalezato mi rowniez na osobistym
kontakcie z widzami i1 ocenie atmosfery panujacej wsrdd nich przed spektaklem, ich
zyczliwos$ci i checi wzigcia udzialu w badaniu. W kazdej zbiorowosci bedzie istnial odsetek
0sOb, ktore z roznych przyczyn nie sa3 w stanie poprawnie wypetni¢ ankiety. I nie jest to
zwigzane z trudno$ciami w formutowaniu mysli, czy tez z brakiem jasno postawionego
pytania ankietowego, a czgsto jest to wynik swoistej przekory lub nawet niecheci do
udzielania odpowiedzi, nawet wtedy, gdy jej autor pozostaje anonimowy. Zdarzyty mi si¢
réwniez takie sytuacje, szczegoélnie na spektaklu pt.: ,,Stowarzyszenie umartych poetow”.
Wigkszos¢ widzow stanowili uczniowie szkot podstawowych i $rednich. I w ankietach
wypetianych przez nich byto wiele punktow pozostawionych bez odpowiedzi, wigc nie
mogly zosta¢ zaliczone do proby badawcze;j.

Ankiety rozdawatam i zbieratam od widzéw przed spektaklem. Rzadko spotykatam si¢
z odmowg jej wypelnienia. Widzowie najczgéciej zadawali pytania o cel tych ankiet i o
mozliwo$¢ zapoznania si¢ z jej wynikami. Jaki jest jej cel wyjasniatam, natomiast, co do
poznania jej wynikow powiedzialam, ze moze beda za zgoda zarzadu umieszczone na stronie
internetowe] teatru. Swoja prace przy zbieraniu danych od widzéw dokumentowatam.

Ponizsze zdj¢cia ja przedstawiaja.
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Fot. 38. Pozyskwaie danych ankietowych przez autorke

Zrédto: archiwum prywatne

Poprawne opracowanie ankiety pod wzgledem metodologicznym jest glowna
sktadowa decydujaca o rzetelnosci i wiarygodnosci pozyskiwanych danych od respondentow.
Z uwagi na fakt, ze o wypelnienie ankiety prositam widzow przed rozpoczeciem spektaklu,
musiatam zadba¢ o jej funkcjonalnos$¢, a wiec wlasciwie sformulowane pytania, odnoszace
si¢ do celdéw, dla jakich ja sporzadzitam i czas, w ktérym mozliwe bylo jej wypetnienie, nie
przekraczajacy 10 minut. Z uwagi na to ankieta zawierala tylko 12 pytan oraz informacje
dotyczace ptci i wieku respondentéw. Informacje dotyczace wieku majg istotne znaczenie dla
cato$ci badan, gdyz dzigki nim mozna uzyska¢ odpowiedz, kto teatr odwiedza czesciej:
mtodziez czy seniorzy? Oto jak przedstawia si¢ charakterystyka badanej proby.

W badaniu wzigto udziat 167 widzéw, w tym 109 kobiet 1 56 m¢zczyzn, w wieku od
13 do 77 lat (M=36,57; SD=13,94).

Rozktad ptci badanych prezentuje ponizszy wykres:
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B Seriel;
ieta;

(o]

B Seriel;
Mezczyzna;
33,5%

B Seriel; Brak
danych;
1,2%

Wykres nr 9. Rozktad ptci badanych

Zrédto: opracowanie wilasne

Jak wynika z powyzszego, zdecydowang przewage wsréd widzoéw maja kobiety, ale biorac
pod uwage fakt, ze w badaniach wzigto udziat o potowe wigcej pan niz pandéw, nie mozna

jednoznacznie przyjaé, ze wsrod widzow wystepuje dominacja jednej z plci.

IL.1.
ATRAKCYJINOSC REPERTUAROWA OCH-TEATRU W OPINII WIDZOW

Wieczory czy popoludnia spedzane w teatrze generuja u widzow skupianie uwagi na
rozwoju zdarzen tworzacych fabule, ale nie tylko. Prowokujg napigcia: zdziwienie, zachwyt,
fascynacje etc. Aby uchwyci¢ ten emocjonalny proces, ktory determinuje forme
indywidualnego przezywania u kazdego z nich, sformutowatam pytanie: Co zdaniem widzéw
decyduje o wyborze propozycji oferowanych przez zesp6t Och-Teatru? Pytanie to stanowi
GLOWNY PROBLEM BADAWCZY, o ktérym juz wspominatam we wstepie pracy.

Z gléwnego problemu badawczego wynikajg problemy szczegdlowe, zawierajace si¢
w pytaniach dotyczacych tego, czy to, jaki jest proponowany repertuar, kto gra w spektaklu i
jakie s3 recenzje na jego temat decyduja, ze Och-Teatr zostanie wybrany przez widza?
Odpowiedzi na te pytania znajduja si¢ w ankiecie pod numerami: 3, 4 i 5. Ankiete
zamieszczam w zatgczniku na koncu pracy.

W celu udzielenia odpowiedzi na pytania badawcze przeprowadzitam analiz¢
statystyczng przy uzyciu pakietu: IBM SPSS Statistics 27. Ponizsze wykresy przedstawiaja
analiz¢ uzyskanych danych ankietowych.
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Na pytanie dotyczace doboru repertuaru w skali od 1 — 5 (gdzie 5 jest oceng najwyzsza,
a 1 jest ocena najnizsza), najwigcej osob ocenilo repertuar dobrze (ocena 4) lub bardzo dobrze
(ocena 5). Tylko 1,2% ocenilo go na ,,2”, a 4,25% o0s6b badanych nie udzielito odpowiedzi.

Doktadne wyniki ilustruje wykres nr 10.

B Seriel; 4;
% W Seriel; 5;
35,3%
B Seriel; 3;
16,8%
B Seriel; Brak
danych;
B Seriel; 2; 4,2%

1,2%
— ]

Wykres nr 10. Ocena doboru repertuaru Och-Teatru

Zrodlo: opracowanie wlasne

Kolejne pytanie dotyczyto czynnikéw decydujacych o wizycie w Och -Teatrze i bylo
pytaniem wielokrotnego wyboru. Wigkszo$¢ badanych przyznata, ze glownym czynnikiem
determinujacym cheé obejrzenia spektaklu jest repertuar, zaraz po nim, na drugim miejscu
znalazla si¢ obsada spektaklu. W ramach opcji ,,inne” pojawity si¢ takie odpowiedzi jak:
wyjscie zbiorowe, zorganizowane przez szkote, promocje, ceny, wyjscia z rodzing, muzyka,

dobra lokalizacja i widownia po dwoch stronach sceny. Szczegoty obrazuje wykres nr 11.

B Seriel;
Repertuar;
4%

B Seriel;
Popularni
aktorzi; Seriel;
40,7% Grajace

zatozycielki ;
24,0%m  serie1 ™ SerFeifSeriel;Inne;
Rezyserzy; Aranzacje; 14,4%
7,8%  9,0% I

Wykres nr 11. Czynniki decydujace o wyborze spektaklu w Och-Teatrze

Zrodlo: opracowanie wlasne
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Decydujac si¢ na jaka$ propozycje z afisza najczesciej widz zapoznaje si¢ z fabulg, a potem z
recenzj3. Postanowitam sprawdzi¢, w jakim stopniu ocena spektaklu determinuje che¢é jego
zobaczenia. Ponad 1/3 badanych przyznata, Zze recenzja ma wplyw na to, jaki spektakl
wybiorg, a prawie 40% stwierdzito, ze tylko czasami si¢gaja po opinie innych. Odpowiedzi

respondentow przedstawia wykres nr 12.

W Seriel;
Czasami; B Seriel; Tak;
35,9%

B Seriel; Nie;
25,1%

Wykres nr 12. Wplyw recenzji na che¢ obejrzenia spektaklu

Zrédto: opracowanie wlasne

Podsumowujac powyzsze mozna przyjac, ze to, co decyduje o wyborze spektakli granych w
Och-Teatrze wiaze si¢ z dobra i bardzo dobra oceng propozycji repertuarowych. Zaraz za

repertuarem plasujg si¢ znani i lubiani wykonawcy oraz recenzje.

II1.2.
NIEKONWENCJONALNA SCENA OCH-TEATRU W OCENIE WIDZOW

Och-Teatr nie ma klasycznej sceny, klasycznie rozmieszczonej widowni, kulis i
kurtyny. Adaptacja budynku po kinie wymusita takie rozwigzania. W zwiazku z tym kolejny
problem szczegétowy brzmi: Jak respondenci oceniaja sceniczne aranzacje spektakli i
propozycje rezyserskie? Odpowiedzi na powyzszy problem szczegdtowy znajduja sie w
pytaniach ankietowych pod numerami: 6, 71 11. (Zob. Ankieta)

Oto jak respondenci wypowiadali si¢ na temat braku klasycznej sceny: czy
przeszkadza im, czy nie w odbiorze przedstawienia? Zdecydowana wigkszos$¢, bo okoto 70%

uznata, ze brak klasycznej sceny i1 ustawienia widowni nie zakloca odbioru granego
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przedstawienia. Tylko 3% uznalo, ze przeszkadza, a ponad "4 przyznata, ze nigdy si¢ nad tym
nie zastanawiala. A wigc mozna uznaé, ze takie sceniczne rozwigzania nie przeszkadzaja
widzom w odbiorze spektaklu. Sg natomiast duzym wyzwaniem, o czym tez juz wczesniej
wspominatam dla wszystkich jego tworcow: rezyserdéw, scenografow, kostiumologow,

rezyserow $wiatet 1 dzwieku. Szczegdty udzielonych odpowiedzi przedstawia wykres nr 13.

. B Seriel; Tak;

0,
3,0% B Seriel; Nie

zastanawiat

nad tym;
26,9%

I =
69,5%
B Seriel; Brak

odpowiedzi;
0,6%

Wykres nr 13. Wplyw braku klasycznej sceny na odbidr spektaklu

Zrédto: opracowanie wilasne

W 1 rozdziale pracy przytaczatam liczby okreslajace czestos¢ granych tytutow, ktore wsrod
widzow cieszyly si¢ przez wiele lat i ciesza nadal szczegdlng popularnoscig. Dlatego w
ankiecie umiescitam dwa pytania pod numerami 6 i 7, dotyczace ogladania spektaklu wigcej
niz jeden raz i podania jego tytulu. Byloby to czg$ciowym uzasadnieniem, dlaczego niektore z
nich sg tak popularne. Jednak wigkszo§¢ badanych, bo az 74% nie ogladata spektaklu
ponownie, a tylko 25% przyznalo, ze tak. Z jednej strony $wiadczy to o tym, ze Och-Teatr
przyciaga coraz wigcej nowych widzéw, ale sg i tacy, ktérzy pomimo ze fabuta jest im juz

znana decyduja si¢ na ponowne jej obejrzenie. Szczegbdly przedstawia wykres nr 14.

89

89:1152516787



B Seriel; Nie;

0,
(o]

B Seriel; Tak;
25,1%

W Seriel; Brak
odpowiedzi;
0,6%

Wykres nr 14. Spektakl ogladany wigcej niz 1 raz

Zrédlo: opracowanie wtasne

Badani, ktérzy odpowiedzieli, ze ogladali spektakl wigcej niz 1 raz zostali poproszeni o
wskazanie jego tytutu. Najczesciej wymieniali takie tytuly jak: ,,Mayday”, ,,Stowarzyszenie
umartych poetow”, ,,Pomoc domowa”, ,Biata bluzka”. Dwie osoby zadeklarowaly, ze

wiekszos¢ spektakli ogladaly wielokrotnie. Ponizsza tabela przedstawia wyniki.
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Tytuly spektakli ogladanych wigcej niz 1 raz N %

Mayday 12 7,19%
Stowarzyszenie umartych poetow 7 4,19%
Pomoc domowa 3 1,80%
Przedstawienie $wiatecznie w szpitalu Sw. Andrzeja 3 1,80%
Biata bluzka 3 1,80%
Weekend z R. 2 1,20%
Casa Valentina 2 1,20%
Stoneczni chlopey 2 1,20%
8 kobiet 1 0,60%
Cos tu nie gra 1 0,60%
Piosenki z teatru 1 0,60%
Szwejk 1 0,60%
Wspolnota mieszkaniowa 1 0,60%
Zemsta 1 0,60%
Wszystkie grane spektakle ogladatem kilka razy 2 1,20%
Nie pamig¢tam 2 1,20%

Tabela nr 1. Tytuly spektakli ogladanych wigcej niz 1 raz

Zrodlo: opracowanie wiasne

Jak wynika z odpowiedzi respondentdw, specyficzna scena nie przeszkadza w odbiorze

spektakli. A czg$¢ widzow o$wiadczyta, ze wraca do Och-Teatru kolejny raz na t¢ sam tytul.

I11.3.
LISTA NAJPOPULARNIEJSZYCH SPEKTAKLI I WYKONAWCOW
A DOSTEPNOSC BILETOW

Biorgc pod uwage wczesniej omoOwione wypowiedzi respondentdw odno$nie
najczesciej ogladanych spektakli, propozycji repertuarowych, uznalam za zasadne zapytac
jeszcze o kilka rzeczy. Migdzy innymi o to, czy Och-Teatr jest ulubionym teatrem widzow i

czy fakt grania w spektaklu zatozycielek Fundacji; Krystyny Jandy i Marii Seweryn ma
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znaczenie? | jak to si¢ przektada na dostepno$¢ biletow? Te pytania znajduja si¢ w ankiecie
pod numerami: 11 8.
Okazalo sie¢, ze ponad 50% badanych uwaza Och-Teatr za swdj ulubiony, a 40% temu

zaprzeczylo. Szczegoty przedstawia wykres nr 15.

B Seriel; Tak;
51,5%
M Seriel; Nie ;
41,9%

B Seriel; Nie
B Seriel; Brak mam
danych; zdania; 6,0%

0,6% -

Wykres nr 15. Och-Teatr wymieniany jako ulubiony

Zrodlo: opracowanie wlasne

Jak z tego wynika, potowa widzéw, to stali bywalcy, odwiedzajacy teatr przy ulicy
Grojeckiej. Interesujaco przedstawiaja si¢ rowniez odpowiedzi badanych, na pytanie
dotyczace czgstosci uczestniczenia w spektaklach Och-Teatru. Analiza wykazata, ze najwigcej
0s6b, bo okoto 45% odwiedza ten teatr rzadko, a tylko 18% respondentow przyznato, ze bywa
w nim czgsto lub bardzo czgsto. Wyniki te koliduja z wynikami uzyskanymi w odpowiedzi na
pytanie dotyczace ulubionego teatru, gdzie zadeklarowata tak nieco ponad potowa badanych.
Rozbieznos¢ moze wynikaé¢ z faktu, iz teatr mozna lubié, ale nie zawsze mie¢ okazj¢ na
systematyczne uczeszczanie na spektakle. Zwycieza w tym przypadku fakt deklaracji, ze Och-

Teatr uznawany jest przez wickszos$¢ za ten ulubiony. Dokladne wyniki obrazuje wykres nr 16.
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B _Seriel;

B Seriel; Rzadko;
- %
Czasami;
34,1%
B Seriel;
Czesto;
14,4%
| Seriel; B Seriel;
Bardzo Pierwszy
czesto 3,6% raz; 3,0%

Wykres nr 16. Czestotliwo$¢ odwiedzania Och-Teatru

Zrédlo: opracowanie wtasne

Badani rowniez zostali poproszeni o podanie tych tytulow spektakli, ktore obejrzeli. Pytanie
to znajduje si¢ w ankiecie pod numerem 10. Ponizsza tabela przedstawia ranking obejrzanych

przedstawien.
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Ranking spektakli obejrzanych przez respondentow N %

Mayday 37 22.2%
Stowarzyszenie umartych poetow 33 19,8%
Pomoc domowa 29 17,4%
8 kobiet 16 9,6%
Zemsta 15 9,0%
Mayday 2 13 7,8%
Co$ tu nie gra 13 7,8%
Biata bluzka 11 6,6%
Casa Valentina 11 6,6%
Stoneczni chtopcy 8 4,8%
Weekend z R. 8 4,8%
Wspolnota mieszkaniowa 8 4,8%
Prapremiera dreszczowca 7 4,2%
Przedstawienie §wigteczne w szpitalu Sw. Andrzeja 6 3,6%
Starsza pani musi znikng¢ 6 3,6%
Truciciel 5 3,0%
Lily 4 2,4%
Dziewczyna z pociagu 4 2,4%
Trzeba zabi¢ starszg panig 3 1,8%
Maminszymek 3 1,8%
Alicja Alicja 3 1,8%
Maria Callas 3 1,8%
Upadle anioty 3 1,8%
One maz show 2 1,2%
Udajac ofiare 2 1,2%
Bal manekinéw 2 1,2%
Oszusci 2 1,2%

Tabela nr 2. Ranking spektakli obejrzanych przez respondentow.

Zrédto: opracowanie wiasne.
Pierwsze miejsca zajmuja takie tytuly jak: ,,Mayday”, ,,Stowarzyszenie umartych poetow” i

,Pomoc domowa”, co pokrywa si¢ z wynikami zamieszczonymi w tabeli nr 1, ktoéra zawiera

informacje na temat tego, jakie spektakle badani ogladali wigcej niz tylko 1 raz. Swiadczy to
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o tym, ze cho¢ farsa zaliczana jest do mniej ambitnych gatunkow, to jednak w opinii widzoéw
zyskuje, bo jest czgsto ogladana i jak w przypadku ,,Mayday” nie schodzi z afisza latami.

Ostatnie pytanie znajdujace si¢ w ankiecie pod numerem 12, dotyczylo wypisania przez
badanych nazwisk najbardziej ulubionych wykonawcow. Tabela numer 3 zawiera liste

najpopularniejszych aktorow.

Lista najpopularniejszych aktoréw grajacych w Och-Teatrze N %

Krystyna Janda 48 28,7%
Artur Barci$ 40 24,0%
Cezary Zak 33 19,8%
Maria Seweryn 29 17,4%
Maciej Musiat 11 6,6%
Rafal Rutkowski 11 6,6%
Maciej Musiatowski 7 4,2%
Wojciech Malajkat 7 4,2%
Maciej Wierzbicki 5 3,0%
Barbara Kraftowna 4 2,4%
Emilia Krakowska 4 2,4%
Wiktor Zborowski 3 1,8%
Zbigniew Zamachowski 3 1,8%
Katarzyna Zak 3 1,8%

Tabela nr 3. Top lista najpopularniejszych aktorow grajacych w Och-Teatrze.

Zrddlo: opracowanie wlasne.

Jak mozna byto przypuszcza¢, na pierwszym miejscu znajduje si¢ Krystyna Janda, na
kolejnych Artur Barci$, Cezary Zak, a tuz za nimi Maria Seweryn. Lista ta potwierdza, Ze
udziat w spektaklu zatozycielek Fundacji ma znaczenie i przeklada si¢ na podwyzszenie
atrakcyjnosci spektaklu.

Biorac pod uwage pozyskane dane ankietowe zasadnym jest zadanie rowniez pytania, jak
widzowie oceniaja dostepnos¢ biletow nie tylko na najbardziej oblegane spektakle, ale i na te
mniej popularne. Analiza wykazala, Ze najwigcej osob stwierdzito, Zze bilety sa dostgpne.
Takiej odpowiedzi udzielito 48,2% sposrdéd badanych. Natomiast pozostali uznali, Ze nie na

wszystkie spektakle tatwo jest zdoby¢ bilety, tak odpowiedzialo prawie 27% badanych.
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Pozostali, okoto 12% i 11% przyznali, Zze nie zawsze sa dostgpne lub trzeba je nabywac z

duzym wyprzedzeniem. Ponizszy wykres przedstawia szczegoty udzielonych odpowiedzi.

B Seriel; Brak
. odpowitizi; Seriel;
2,4% Trzeba

B
m serictNE
‘3’ S;ﬁe zeni

_ ‘ em;eliaQ% B Seriel; Nie

dostgpné; na wszystkie

o)
I
tatwo
dostepne; B Seriel; S
dostepne ;
48,2%

Wykres nr 17. Dostepnos¢ biletoéw na spektakle

Zrédto: opracowanie wiasne

Powyzsza analiza $wiadczy, ze popularno$¢ poszczegdlnych spektakli zalezy od fabuty,
grajacych aktorow i dostepnosci biletow. Im popularniejszy tytul, z popularng obsada, tym
trudniej zdoby¢ bilet, wigc trzeba uzbroi¢ si¢ w cierpliwos$¢ i nabywaé go z wyprzedzeniem,

co wigze si¢ z ustawicznym przegladaniem i sprawdzaniem repertuaru.

I11.4.
DZIALALNOSC OCH-TEATRU W CZASIE PANDEMII COVID-19:
OBOSTRZENIA, OGRANICZENIA, STRATY

Decyzja ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z dnia 12 marca 2020 roku o
czasowym zamknigciu instytucji kultury wymusily opracowanie nowych strategii dziatania i
funkcjonowania w trakcie trwania pandemii tychze jednostek. Zamrozenie dziatalnos$ci
szczeg6lnie dotknelo teatry, ktorych podstawa finansowa jest bezposrednie uczestnictwo
widzow kupujacych bilety w kasie. Wymusito to konieczno$§¢ zmian pracy instytucji
teatralnych w czasie trwania lockdownu. Ponizsza tabela przedstawia kategorie zmian, ktore

najczesciej byly podejmowane prze pracownikow tej strefy.
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KATEGORIE ZMIAN PRACY INSTYTUCJI
TEATRALNYCH
W CZASIE PANDEMII

Tabela nr 4. Sytuacja teatrow w pandemii

ODSETEK = ODSETEK
WSKAZAN RESPONDENTOW

18,6%

18%

13,9%

12,8%

10,9%

9.2%

7,9%

7,3%

0,4%

0,9%
100%

79,8%

77,4%

59,7%

54,8%

46,8%

39,5%

33,9%

31,5%

1,6%

4%
429%

Opracowanie wlasne na podstawie: Katarzyna Kalinowska, Katarzyna Kutakowska, ,, Teatr w

pandemii”, Warszawa 2021, s. 25.
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Dziatalno$¢ teatrow gléwnie koncentrowata si¢ na obnizeniu kosztow ich funkcjonowania,
szukaniu nowych zrodet finansowania. Polozenie teatrow w pandemii réznicowal charakter
podjetych przez instytucje teatralne nowych rodzajow dzialan programowych. Cze$¢ z nich
ratowala sie¢ przej$ciem na prace zdalng, polegajacg na prezentacji nagran w wersji online’.
Ponizsza tabela przedstawia zakres podejmowanych dziatan, w celu ztagodzenia skutkow
pandemii.

TYPY DZIALAN WSPIERAJACYCH WALKE Z ODSETEK @ ODSETEK

PANDEMIA PODEJMOWANYCH PRZEZ IN- WSKAZAN | RESPONDENTOW
STYTUCJE TEATRALNE W CZASIE JEJ

TRWANIA
43,8% 65,0%
15,7% 23,3%
29.2% 43,3%
12,8% 16,7%
10,9% 148,3%

Tabela nr 5. Dziatania wspierajace walke z pandemia podejmowane przez teatry

Opracowanie wlasne na podstawie: Ibidem, s. 31

Srodowiska teatralne podjety wiele dzialan i uaktywnity wiele form wspotpracy poprzez:
powstawanie nowych inicjatyw, wspdlnotowe ustalenie sensu dziatan, wspomaganie bardziej
potrzebujacych, stworzenie mozliwosci zarobkowania tym, ktorzy zostali ich w najwigkszym
stopniu pozbawieni etc. Taka sytuacja nie ominela zadnego teatru. Krystyna Janda, w
wywiadach wielokrotnie podkreslata, ze jej praca polegata gtdéwnie na wyjsciu z impasu i

przetrwaniu. Gdyby postawi¢ pytanie, jak zmienila si¢ sytuacja finansowa 1 jak ksztattowaty

5 Katarzyna Kalinowska, Katarzyna Kutakowska, ,, Teatr w pandemii”, Warszawa 2021, s. 30.
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si¢ zarobki przedstawicieli sztuki teatralnej w czasie, gdy teatry byly nieczynne, jakie byly ich

straty, ujawnia to kolejna tabela.

ZAWOD SREDNIE ZA- SREDNIE ZA- SPADEK
ROBKI PRZED ROBKI W PAN- | [%]
PANDEMIA [PLN] DEMII [PLN]

6836,61 1553,73 =77
6542,86 2367,29 -64
15218,75 5992,18 -61
6916,67 3056,25 -56
6300,30 2841,53 -55
5169,21 2684,36 -48
4381,82 2654,11 -39
3055,56 2127,01 -30
4138,21 3323,13 -21
2863,58 2687,36 -54

Tabela nr 6. Straty finansowe przedstawicieli kultury w pandemii

Opracowanie wlasne na podstawie: ibidem, s. 133

Analizujac dane z ostatniej kolumny, nie mozna przeoczy¢ faktu, ze najwigcej stracili
aktorzy, bo okoto 48% swoich zarobkoéw. Ta sytuacja dotkneta wszystkich, nie tylko
przedstawicieli kultury, ale réwniez widzow, ktorzy musieli jako$ si¢ w tej nowej sytuacji
znalez¢.

Dlatego tez kolejny, szczegoétowy problem badawczy wiaze si¢ z pytaniem,
skierowanym do respondentdéw, jak pandemia wptynela na czesto$¢ wizyt w Och-Teatrze.
Znajduje si¢ ono w ankiecie pod numerem 9. Badani mieli do wyboru trzy mozliwosci:
pandemia wplyneta na czestos¢ wizyt, nie wplyneta lub spowodowata rezygnacje z

uczeszczania do teatru. Ponizszy wykres przedstawia rozktad ich odpowiedzi.
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B Seriel; Nie;
44,9% B Seriel; Nie
chodzitem w

czasie
B Seriel; Tak;  pandemii do

28,7% teatru w
ogoéle;...

B Seriel; Brak
odpowiedzi;
2,4%
I
Wykres nr 18. Wplyw obostrzen zwigzanych z Covid-19 na czesto$¢ wizyt w Och-Teatrze.
Zrodto: opracowanie wiasne.

Jak wynika z powyzszego, prawie 24% widz6éw nie chodzito do teatru. A kolejne 27%
zaznaczyto odpowiedz, ze pandemia miata wptyw na ich wizyty. W efekcie mozna przyjac, ze
obostrzenia: najpierw zamknigcie teatru, a pdzniej ograniczenia w ilo$ci widzow na spektaklu
zglosito 52,7% badanych. Podsumowujac, mozna powiedzie¢, ze: ,,Pandemia to dla teatru
doswiadczenie trudne i przelomowe zarazem. Trudne, gdyz teatr dotkngty te same problemy —
przede wszystkim ekonomiczne — co wszystkie instytucje i ludzi kultury oraz inne gatgzie
gospodarki, ktére ucierpiaty z powodu dhugotrwatego lockdownu. Przetomowe, bo w teatrze
zaszly zmiany, ktore najpewniej sprawia, ze nie wroci on do trybu funkcjonowania sprzed
pandemii. Fakt ten udowodnit calg game kryzysow, ktore dotykaja teatr. Pandemia przesuneta
granice tego, co prywatne, intymne, zakryte i przeniosta do sfery publicznej. Teatr w
pandemii wpuscit spoteczenstwo za kulisy, za ktorymi kryjg si¢ zar6wno rzeczy trudne i
budzace spoteczny opor, jak i nieodkryte do tej pory mozliwosci”’®. Analizujgc dane zawarte
W empirycznej czg$ci pracy, mozna przyjac, ze pomimo wszystkich utrudnien, niedogodnosci,
strat, widzowie Och-Teatru pozostali mu wierni. Powoli wrocili i znowu zapetniajg miejsca na

widowni. To dowodzi, jak wazng funkcje w Zyciu spotecznym ten teatr pehni.

76 Ibidem, s. 222.
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ZAKONCZENIE

Gléwnym problemem badawczym, ktéry omawialam i analizowatam w pracy byt sam
widz uczestniczacy w réznych propozycjach repertuarowych w Och-Teatrze. Moze on by¢
traktowany jako widz interaktywny, czyli wspotuczestniczacy w procesie tworzenia spektaklu,
jak 1 bierny, czyli tylko spektakl ogladajacy. Bogna Kietlinska w 2019 roku przeprowadzajac
wywiad z Lukaszem Stawarczykiem, wspolpracujagcym z Komung Warszawa, zadata pytanie
o relacje z widzem, a wlasciwie o to, co jej rozméwce w widzu ciekawi? Oto, co
odpowiedziatl: ,,Musisz si¢ powaznie zastanowic, ile od widza chcesz w trakcie spektaklu, na
ile on jest twoim partnerem, a na ile ty tu realizujesz jaka$ partyture czy zatozenie. Od widza
bym oczekiwat, Zeby chcial w zaufaniu wejs¢ w doswiadczenie. Ale to nadal wigcej zalezy
ode mnie niz od niego.””’ Zbudowanie zaufania, a co za tym idzie linii porozumienia
pomiedzy tworcg a widzem jest najwazniejsze, gdyz decyduje o tym, jak czesto, na jakie
spektakle i na jakich wykonawcow bedzie chodzil. Analizujac wypowiedzi respondentow, w
odniesieniu do poszczegdlnych probleméw badawczych udalo si¢ potwierdzi¢ wszystkie
wysuni¢te hipotezy. Widzowie przyznali, ze dla wigkszo$ci z nich Och-Teatr nalezy do ich
ulubionych i do$¢ czegsto odwiedzanych. Byli w miar¢ zgodni oceniajgc wartos¢ repertuarowa,
gdzie prawie 80% z nich uznato jego dobor jako dobry lub bardzo dobry, w skali od 1-5. W
ankiecie pomingtam pytanie dotyczace tego, jak doszlo do zaprzyjaznienia si¢ z tym teatrem.
Bardziej bowiem koncentrowatam si¢ na efekcie wynikajacym z jego wyboru, a mniej mnie
ciekawita droga, ktora widzow do niego przywiodta.

W 2013 roku zespdt w sktadzie: Wojciech Burszta, Krystyna Duniec, Ewa Guderian-
Czaplinska, Agata Siwak 1 Karol Wittels, przeprowadzit badanie widzéw chodzacych do
teatrow warszawskich. Wyniki z tego raportu zostaty opublikowane w styczniu 2013 roku.
Autorzy tego projektu chceieli si¢ dowiedzie¢, jak widzowie oceniajg propozycje repertuarowe
poszczegolnych teatrow i jak si¢ one maja do ich oczekiwan. Niektore ich pytania bytly
zbiezne z moimi. Bo rowniez zapytali w nich o to: jak czesto i do jakich teatréw widzowie
chodza, na jakie spektakle i na jakich wykonawcéw? Zadali pytania dotyczac tego, co ja w
nich pomingtam. Na przyktad: skad widzowie czerpig wiedzg o teatrach i co dla nich jest

najsilniejszg rekomendacjg przy wyborze spektaklu?”®

77 Kalinowska, Kulakowska, op. cit., s. 177.
78 ,,Badanie publicznosci teatrow w stolicy. Raport” , https://nck.pl/badania/raporty/badanie-publicznosci-
teatrow-w-stolicy-raport
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Ponizsze wykresy z jednej strony potwierdzaja wnioski z moich badan, a z drugiej je
dodatkowo uzupetniaja. I tak na 4 kolejnych wykresach zostaty przedstawione dane dotyczace
a). czestosci chodzenia do teatru w ogdle, b). preferencje przy wyborze spektaklu, c). motywy
wyboru spektaklu i d). zrodta informacji o spektaklach”. Jak z nich wynika, wigkszo$¢
widzow odwiedza teatr kilka razy w roku, zdecydowanie mniej raz w miesigcu i jeszcze mniej
raz w tygodniu. Ciekawie ukladaja si¢ wypowiedzi, dotyczace preferencji wyboru spektaklu.
Najwiecej respondentéw wskazalo na wykonawcow i na ,,atmosfere miejsca”. Natomiast o
wyborze konkretnego spektaklu decydowaly glownie: rekomendacje rodziny, znajomych,

wykonawcy, recenzje i zaproszenia.

140

120

m czestotliwode chodzenia do
teatru w ogole

CZESTOTLIWOSC CHODZENIA DO TEATRU W OGOLE

Badani przez nas widzowie do teatru chodza najczesciej kilka razy w roku (niemal
46%) oraz co najmniej raz w miesiacu (21%). Jesli dodamy, ze prawie 14% chodzi do
teatru co najmniej raz w tygodniu, mozna przyjaé, ze wsrdd ogoiu widzow jest catkiem
spora grupa chodzaca regularnie i stosunkowo czesto.

Fot. 39. Rozktad odpowiedzi respondentéw z raportu z 2013 roku
Zrédto: Ibidem

7 Tbidem.
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PREFERENCJE PRZY WYBORZE SPEKTAKLU / TEATRU

= osobowodl dyrektora

B 0s0bowoil redysera

® aktor/aktorzy

B dodatkowa oferta kulturaing
u restauracja/bar/kawlarnia

u “atmosfera miejsca®

® rekomendacje znajomych

m recenzje

B wyposaienie

PREFERENCIE PRZY WYBORZE SPEKTAKLU / TEATRU

Fot. 40. Rozktad odpowiedzi respondentéw z raportu z 2013 roku c.d.
Zrédto: Ibidem

MOTYWY WYBORY SPEKTAKLU (% WSKAZAN)
11,95 11,95

9,16 9,16

f/"f .v' ﬁ!q/‘lf

7%

_—

MOTYWY WYBORY SPEKTAKLU

Z kolei przy wyborze konkretnego spektaklu wiekszo$¢ widzow kierowata sie
rekomendacjami znajomych. Ponadto znaczna cze$¢ widzéw przyszia na spektakl ze
wzgledu na zaproszenie znajomego (znajomej/znajomych) badz zaproszenie od
rodziny.

Znaczna cze$¢ respondentow przyszia tez ze wzgledu na aktorow oraz rezysera.

Fot. 41. Rozktad odpowiedzi respondentow z raportu z 2013 roku c.d.
Zrédto: Ibidem
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brak odpowsedzi; 2

ZRODEA INFORMACII O SPEKTAKLACH

Fot. 42. Rozklad odpowiedzi respondentow z raportu z 2013 roku
Zrédto: Ibidem

Ja zajmowalam si¢ tylko widzami Och-Teatru, bo ta scena mnie intrygowata i intryguje.
Natomiast z badan przeprowadzonych wsrdod widzow warszawskich teatrow w 2013 roku
wynika, ze najczesciej odwiedzanymi teatrami byly Teatry: Narodowy, Nowy, Dramatyczny i
Wspotczesny. Skoro w wyborach widzéw dominuje Teatr Narodowy, to wskazuje to na dobre
strategie marketingowe tego teatru i by¢ moze budowany jeszcze w szkole szacunek dla
idiomu narodowego i uniwersalnych warto$ci.?* W tym czasie Och-Teatr byt poczatkujaca
sceng i jeszcze nie zapisat si¢ w znaczacy sposob wsrod tych dominujacych i klasycznych.

Poréwnujac wyniki moich badan, z badaniami cytowanego RAPORTU, mozna
powiedzie¢, ze Och-Teatr zdecydowanie zaznaczyl swoja obecno$¢ na mapie kulturalnej
Warszawy. Porownujac wyniki badan, te z 2013 roku i moje mozna powiedzie¢, ze teatry
powinny zawsze dba¢ o swoj wizerunek. Skoncentrowac¢ uwage na repertuarze i jego reklamie,
a takze zadba¢ o promocje z udzialem medidw spotecznosciowych. Okres lockdownu dat
mozliwo$¢ zdobycia i wytrenowania nowych umiejetnosci kontaktu z widzami online. Warto
postawi¢ rowniez na edukacje mlodziezy i bardziej zaangazowac ja w tworzenie teatru na
miar¢ jej potrzeb i oczekiwan. Ale gldéwnym, podstawowym zadaniem jest zadbanie o
wykreowanie wilasnej marki odwotujac si¢ do spektakli, aktorow, jak i wartos$ci, jakie dany

teatr chce soba reprezentowac. Trudno mi orzec, czy Och-Teatr doczekat si¢ juz wiasnej

80 Thidem.
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marki, ale wiem, ze dba o swoj wizerunek réwnie silnie, jak i o swojego widza. Wigc chyba

nie musi si¢ obawiac, ze nadejdzie taki moment, ze widownia w nim bedzie $wieci¢ pustkami.
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SPIS FOTOGRAFII

Fot. 1. Rozne epoki, rdézne style, a tak wiele podobienstw.

Fot. 2. Zdjecie Krystyny Jandy

Fot. 3. Zdjecie Marii Seweryn "Godzin pracy dla Och-Teatru nie zaliczg, ale wiem ile daly mi
tworczej radosci"

Fot. 4. Sala teatralna w Och-Teatrze

Fot. 5. Sala teatralna w Teatrze Polonia

Fot. 6. Sala teatralna w Opera Garden w Paryzu

Fot. 7. Krystyna Janda

Fot. 8. Anna Dymna w roli Wassy Zeleznowej

Fot. 9. Krystyna Janda w roli Wassy Zeleznowej

Fot. 10. Spektakl w Och-Teatrze

Fot. 11. Spektakl w Och-Teatrze

Fot. 12 Krystyna Janda na scenie z flagg Ukrainy

Fot. 13. Wycinek z gazety ,,Fakt”

Fot. 14. Sukces to potaczenie cigzkiej pracy i wytrwato$ci

Fot. 15. Aktorzy spektaklu ,,Szalone nozyczki”, autorstwa Paula Portnera,

w rezyserii Marcina Stawinskiego granym w Teatrze Kwadrat.

Fot. 16. Krystyna Janda w tytulowej roli ,,Shirley Valentine”, autorstwa Willy Russella,

w rezyserii Macieja Wojtyszko.

Fot. 17. Zdjecia scen ze spektaklu ,,Pomoc domowa”. Kostium gtownej bohaterki komponuje
si¢ z wystrojem salonu.

Fot. 18. Zdjecia scen z ,,Upadlych aniotow”. Tomasz Ossolinski zignorowat uprzedzenia
przed uzywaniem koloru zielonego na scenie.

Fot. 19. Kate Moss w r6znych ujeciach wielowymiarowego przestrzennego obrazu w teatrze
modowym A. McQueena

Fot. 20. A. Mcqueen, twdrca awangardowego, architektonicznego i teatralnego podejscia do
haute couture.

Fot. 21. Prezentacja istotnych elementéw scenografii ,,Pomocy domowej”

Fot. 22. Ekspresyjne uj¢cia ze spektaklu ,,Pomoc domowa”

Fot. 23. Kolorystyka scenografii spektaklu ,,Mayday”

Fot. 24. Glowne bohaterki ,,Maydaya” w strojach pomystu Tomasza Ossolinskiego

Fot. 25. Klasa charyzmatycznego nauczyciela ze spektaklu ,,Stowarzyszenie umartych poetow”
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Fot. 26. Choreografia wazniejsza od scenografii w ,,Balu manekinow”

Fot. 27. Barwy kostiumow wykorzystane przez ich projektantke Juriang Jur
Fot. 28. Sceny z ,,Weekendu z R. Szalona komedia charakterow i sytuacji
Fot. 29. Dzieje si¢ co$ niebywalego i potrzebuj¢ pomocy

Fot. 30. Cos$ jest na rzeczy, tylko co konkretnie?

Fot. 31. Rozmowa o tym, co zaszlo, a czego nie rozumiem

Fot. 32. Synergia stroju, gestu i spojrzenia w budowaniu nastroju u widza
Fot. 33. Widzowie na spektaklu ,,Kazdy dostanie to, w co wierzy” w Warszawskim Teatrze
Powszechnym

Fot. 34. Scena z wybiegiem wokoét i maskotki na scenie, jako statysci

Fot. 35. Stroje jak kotdry, kopce i pagorki

Fot. 36. Twarze modelek w stylu poker face

Fot. 37. Finat pokazu Thoma Browne

Fot. 38. Pozyskiwanie danych ankietowych przez autorke

Fot. 39. Rozktad odpowiedzi respondentéw z raportu z 2013 roku

Fot. 40. Rozktad odpowiedzi respondentéw z raportu z 2013 roku c.d.

Fot. 41. Rozklad odpowiedzi respondentéw z raportu z 2013 roku c.d.

Fot. 42. Rozklad odpowiedzi respondentéw z raportu z 2013 roku

SPIS WYKRESOW

Wykres nr 1. Tytuty spektakli najczesciej granych w Och-Teatrze w 2017 r.
Wykres nr 2. Tytuty spektakli najczesciej granych w Och-Teatrze w 2018 1.
Wykres nr 3. Tytuly spektakli najczesciej granych w Och-Teatrze w 2019 r.
Wykres nr 4. Najpopularniejsze spektakle w Och-Teatrze w latach 2017 - 2019 .
Wykres nr 5. Tytuly spektakli najczesciej granych w Och-Teatrze w 2020 r.
Wykres nr 6. Tytuty spektakli najczesciej granych w Och-Teatrze w 2021 r.
Wykres nr 7. Tytuty spektakli najczesciej granych w Och-Teatrze w 2022 r.
Wykres nr 8. Najpopularniejsze spektakle w Och-Teatrze w latach 2020 - 2022 r.
Wykres nr 9. Rozktad ptci badanych

Wykres nr 10. Ocena doboru repertuaru Och-Teatru

Wykres nr 11. Czynniki decydujace o wyborze spektaklu w Och-Teatrze

Wykres nr 12. Wptyw recenzji na che¢ obejrzenia spektaklu

Wykres nr 13. Wptyw braku klasycznej sceny na odbior spektaklu
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Wykres nr 14. Spektakl ogladany wigcej niz 1 raz
Wykres nr 15. Och-Teatr wymieniany jako ulubiony
Wykres nr 16. Czgstotliwos¢ odwiedzania Och-Teatru
Wykres nr 17. Dostgpnos$¢ biletow na spektakle
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ANEKS

Drodzy Widzowie, Jestem studentkg Akademii Teatralnej im. A. Zelwerowicza w Warszawie.
Pisze prace magisterska na temat atrakcyjnosci Och- Teatru 1 bardzo bym chciata pozna¢
Panstwa opini¢ na ten temat. Prosz¢ wigc o wypelnienie ankiety, w ktorej jest 12 pytan, tak
skonstruowanych, aby odpowiedzi nie zabieraty Panstwu zbyt duzo czasu. Odpowiedzi na
pytania s3 anonimowe.

Bardzo dzigkuj¢ za Panstwa pomoc i poswigcony mi czas.

Iwona Kowalska

ANKIETA

(prosze podkresli¢ wybrang odpowiedz)

1. Czy Och- Teatr jest Twoim ulubionym teatrem?
a) Tak
b) Nie

2. Jak czesto uczestniczysz w spektaklach granych na scenie tego teatru?
a) Rzadko

b) Czasami,

c¢) Czesto

d) Bardzo czgsto

3. Jak oceniasz dobor repertuaru w skali od 1- 5, gdzie 5 jest oceng najwyzszg, a 1 oceng
najnizsza (wpisz w miejscu kropek)

4. Co decyduje o Twojej wizycie w tym teatrze?

(mozesz zakresli¢ wigcej niz jedng odpowiedz)

a) Repertuar

b) Popularni aktorzy

c) Grajace zalozycielki Fundacji: Krystyna Janda i Maria Seweryn

d) Rezyserzy

e) Aranzacje sceniczne

5. Czy recenzje spektakli decyduja o ich obejrzeniu?
a) Tak

b) Nie

c¢) Czasami
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6. Czy zdarzalo Ci sig¢ jaki$ spektakl w Och - Teatrze oglada¢ wigcej niz jeden raz?
a) Tak
b) Nie

7. Jesli na powyzsze pytanie odpowiedziates TAK, w miejscu kropek wpisz tytut tego
spektaklu

8. Jak oceniasz dostgpnos¢ biletow na spektakle? (zakresl wiasciwg odpowiedz)
a) Sa dostepne

b) Trzeba kupowac¢ z duzym wyprzedzeniem

c) Nie na wszystkie tytuly sg fatwo dostgpne

d) Nie zawsze s dostepne

9. Czy obostrzenia zwigzane z pandemia Covid- 19 wptynety na czesto$¢ wizyt w Och-
Teatrze?

a) Tak

b) Nie

c) Nie chodzitem w czasie pandemii do teatru w ogodle

10. Wymien tytuty spektakli, ktoére ogladates w Och- Teatrze

11. Czy brak klasycznej sceny i klasycznego ustawienia widowni nie zakldca odbioru akcji na

scenie?

a) Tak

b) Nie

c) Nie zastanawialem si¢ nad tym

12. Wymien nazwiska ulubionych aktoréw grajacych w Och- Teatrze:
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